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Spravodajstvo: Joyce DiDonato v SND, Piacekova Apolloopera / Stara hudba: Mozartovo

ﬁ'??,"cb?g 2 ?mvr}lkf.'} Rekviem v Déme sv. Martina / Mimo hlavného pradu: 10 rokov Stanice Zilina-Zariecie
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CEKOVSKA:

AVsetci si svojimi skutkami
malujeme vlastny obraz.”

Anton Popovic:

»Hudba je fantastickym civilizacnym
vydobytkom, vd'aka ktorému sme nazive.”
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HUDBA V RENESANCII

Koncom 8o. rokov 20. storocia patril Brown k tym, ¢o si uvedomovali, Ze historické
skiimanie renesancie je viac nez len porovndvanim ,velkych" skladatelov s ich ,mensimi"”
sticasnikmi. Klddol si prenikavé otdzky o hudbe ako kultiirnej a politickej hybnej sile
renesancie, o jej postaveni v renesancnej spoloc¢nosti i o tom, do akej miery tvarovali
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Editorial

Festivalovy maraton ustal,
hudba pokracuje...

Jakub Cizmarovié

Kolotoc podujati medzi festivalmi ISCM
World New Music Days a Melos-Etos na
trase Kosice - Bratislava - Vieder, ktoré
sa povazujii za kliicovii udalost slovenskej
hudobnej jesene 2013, sa zastavil. Pozorne
ich monitoroval a cez rozmanité aspekty r
pestrej kompozicnej prehliadky zhodnotil tim ’,
skiisenych autorov v zloZeni Robert Koldr; ‘ \
Juraj Bubnds, Tomds Horkay, Jana Lindtne- 5 \
rovd, Meldnia Puskdsovd, Michal Scepdn, Leigh-Ann Allen

Alexander Platzner, Vlado Krdl a Stanislav

Tichy. V rozhovore s Lubicou Cekovskou sa

o premiérovanej opere Dorian Gray, ako aj tﬁ

o jej skladatelskych zaciatkoch a vzoroch

porozprdvala Michaela MojZisovd. 3 A
Akoby sa co-to z bohatej novembrovej . = )
nadiirody sticasnej tvorby po festivalovom )
maraténe ,prepasirovalo” aj do drama-

turgie Slovenskej filharménie, ktord popri

tradicnych a stdle populdrnych tematickych

cykloch, ako je napriklad Ruskd hudba,

priniesla v novembri o. i. premiéru melod-

ramatického diela Apolloopera od predstavitela strednej skladatelskej
generdcie Mareka Piaceka (1972). Ten ho venoval obetiam amerického
bombardovania bratislavskej rafinérie Apollo v roku 1944 a v podobe
recenzie ho v najnovsom cisle Hudobného Zivota refiektuje Juraj Berdts.

Na deficit lojdlnosti voci spolocenstvu, v ktorom Zijeme, upozoriiuje

riaditel' SOZA Anton Popovic'v rozhovore, ktory ndsmu casopisu posky-

tol. Institicia vykondva na Slovensku medzindrodné Standardy v oblasti
spravovania autorskych prdv v hudbe od roku 1922, ciZe uz 91 rokov.

Svet podla neho momentdine riesi postavenie autorskych prdv v online
prostredi. ,Coraz viac sa dostdvame do filozofického, ale aj prdvneho

stretu medzi tzv. pravom na slobodu podnikania zaloZenym na speria-
Zovani produktov dusevného viastnictva druhych a pravom autorov
slobodne nakladat's produktmi svojej umeleckej ¢innosti,” konstatuje Séf
SOZA a podotyka, Ze digitdlny svet nanestastie predbehol nielen realitu,

ale aj zdkony.

Len mdlokedy nebyva nekrolog osobny. Dévod je prosty: autor md po-

trebu nielen vzdat tictu skoncenému Zivotu, ale cez svoj intenzivny vztah

k zosnulému vyzdvihnit'i jeho Specifické profesiondine a ludské kvality,
ktorymi pocas svojho Zivota vynikal. Sprdvu o dmrti britského sklada-

tela Johna Tavenera vo veku 69 rokov (1 12. 11. 2013) prijala svetovd
hudobnd obec s pohnutim. S tymto autorom religiéznej vokdinej hudby

sa v londynskom Hellenic Centre v roku 1996 zozndmil jeho slovensky
kolega Viado Goddr, na ktorého hudba Anglicana silno zapdsobila.

V jazzovej sekcii reflektuje dany Zdaner tentoraz vylucne Peter Motycka

- 0. i. aj v podobe rozhovoru so spickovym polskym saxofonistom, pro-
ducentom a vydavatelom Grzechom Piotrowskim, ktory sa zaciatkom
novembra predstavil so zndmym jazzovym huslovym kvartetom Atom
String Quartet v Kosiciach.

Ako vidno, mili nasi Citatelia a priaznivci, v decembrovom vydani Hudob-
ného Zivota je naozaj z coho vyberat. Kolektiv redakcie vam Zeld pokojné
preZitie obidvoch koncorocnych sviatkov a tesi sa na dalsie stretnutie

s vami vo februdri 2014, na strankach novorocného dvojcisla.

Juraj Pokorny
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na strdnke www.hudobnyzivot.sk.

Prezentacia klenotov
ruskej hudby nepresvedcila

> o ~ VSlovenskegj filhar-
§ UVBHSKH monii pokracoval
(illarninit druhy diel série ob-

racajucej sa ku kle-
notom ruskej orchestralnej hudby. Dramaturgiu
koncertu 31. 10. uréovali mena Aram Chacatur-
jan, Sergej Rachmaninov a Piotr Ilji¢ Cajkovskij,
za dirigentsky pult sa postavil Rastislav Stur.
Na tivod vecera zazneli dve ¢asti z Chacaturja-
novho baletu Spartakus. Hudba briskne sformu-
lovana, atraktivna okrem iného aj vzhladom na
priznacne kaukazsky kolorované intonacie, cle-
nity, strhujuci rytmus, ako i vyraznu exponova-
nost kontrastnych ploch a zvratov. Entrée, ako-
kolvek efektne zamyslané, velmi nepresved¢ilo.
Nepresnosti a zvukovl nevyrovnanost v pomere
medzi sekciami dostatocne neustriehol ani

dirigent, takZe hudba prili§ nerozohriala.
Sélistom Rachmaninovovho Koncertu pre klavir
aorchester ¢. 2 ¢ mol op. 18 bol tspesny korejsky
klavirista Won Kim. Uz niekolko rokov, ak nie
desatroct, evidujeme mohutny priliv interpretov
pochadzajticich z Azie, vdaka ¢omu sa svet pia-
nistiky postupne stal priam nedozernou konku-
ren¢nou platformou. DoterajSie biografické tidaje
klaviristu zdobia mnohé vitazstva na svetovych
sutaziach, rovnako ako jeho spolupréca s prestiz-
nymi orchestrami. Svoju in$trumentalnu zdat-
nost podporend prizna¢nou minuciéznou manu-
alnou technikou obhajoval v uvedenom koncerte
s tplnou lahkostou. V celostnom zvukovom
komplexe vSak hned od zac¢iatku skladby rusila
intonac¢na nedoladenost orchestra. Koncepcia
Wona Kima bola jasné, korektné, mozno povedat

Rakusko-slovensky vecer v Redute

Pri prilezitosti 20. vyrocia nadviazania diplo-
matickych vztahov medzi Rakuskom a Sloven-
skou republikou usporiadalo Velvyslanectvo
Rakuskej republiky v SR v Koncertnej sieni
Slovenskej filharmanie slavnostné podujatie
(7.11.). Nad akciou prevzali zastitu podpred-
seda vlady a minister zahrani¢nych veci SR
Miroslav Lajc¢ak a jeho rakusky partner Mi-
chael Spindelegger.

Po prihovoroch sa taziskom vecera stal kon-
cert s vylu¢ne beethovenovskym programom,
ktorého interpreta¢ného stvarnenia sa zhos-

tili slovensky dirigent a huslista Jack Martin
Haéndler, rakutsky klavirista Stefan Stroissnig
a Bruno Walter Symphony Orchestra — reno-
mované symfonické teleso s medzinarodnym
obsadenim, v ktorom u¢inkuju mladi hudobnici
z poprednych eurdpskych orchestrov. Trochu
netradi¢nym sposobom, najmé pokial ide o mat-
ny zvuk klavirneho partu, upozornil na seba
solista Koncertu pre klavir a orchester ¢. 4 G dur
op. 58 Ludwiga van Beethovena. V tradi¢ne vy-
stavanej architekttre Symfonie ¢. 7 A dur op. 92
Handler prezentoval — ako uz nespocetnekrat

Sostakovi¢ bez sarkazmu a grotesky

Symfonicko-vokalny koncert 14.a 15. 11. bol
opétovnym, v poradi uz tretim stretnutim s ruskou
hudbou. Orchester SF s hostujucim dirigentom,
rodakom z Petrohradu, Danielom Raiskinom
stvarnil v jeho tvode hudobnu viziu, ktora je
svojim rozpravkovo-fantazijnym charakterom
avysostne ruskou fabulaciou v duchovno-pribu-
zenskom vztahu s Kartinkami. Symfonicka basen
Noc na Lysej hore Modesta Petrovi¢a Musorgského
prinasa priezracne Cistu, Citatelnu vypoved's jasne
ohrani¢enymi hudobnymi obrazmi a s neopako-
vatelnou farebnou instrumentéciou. Carovny svet
hudby vsak preziarila i Ziva interpretacia, ktora pri
stvarnent priepastnych protikladov a vyrazne ohra-
ni¢enych naladovych kontrastov vsadila na priam
diabolské tempa a Siroké dynamické rozpitie, ¢o je
pre dirigentov z tejto krajiny priznacné.

Vecer s ruskou hudbou pokracoval Koncertom
pre klavir a orchester ¢. 4 g mol op. 40 Sergeja
Rachmaninova s klaviristom Dmitrijom Lev-
kovichom. Skladatel vo svojom poslednom
klavirnom koncerte na jednej strane nedokazal
opustit svoju klavirnu poetiku, na strane druhej

pocitoval zavan nového kompozi¢ného ducha.
V tejto antagonistickej oscilacii medzi sebou

a okolitym svetom sa zrodilo dielo, ktorému sam
vycital nedostato¢nu priamociarost.

Sélista i dirigent ho pochopili rovnako. Vzru-
Sené kantilény, prepojené priznacne opojnou
skladatelovou recou, sa striedali s virtuéznymi
usekmi. Klavirista bol technicky uplne doko-
naly a pritom nesmierne poeticky. MoZzno by
vSak prave tento koncert zniesol trochu Sirsi
dynamicky diapazon smerom k este tichs§im
polohdm. Manko pianissima vSak Levkovich
vykompenzoval v pridavkoch — Rachmaninovo-
vom Preludiu G dur op. 32 a Varidcidch na valcik
Na krdsnom modrom Dunaji Poliaka Adolfa
Schulza-Evlera. Svojou hrou, ale i Sarmom
obecenstvo jednoducho ocaril.

Druh4 ¢ast koncertu sa uz niesla v iplne inom
duchu. Fakt, Ze sa Dmitrij Sostakovié vo svojej
vokalno-inStrumentalnej Suite na bdsne Mi-
chelangela Buonarrotiho pre bas a orchester

op. 145 a dokazal duchovne stotoznit s poéziou
renesan¢ného umelca, nasved¢uje tomu, ze [u-

—bezchybna. Vznesenej Rachmaninovovej hudbe
vSak predsa len chybala expresivna zvinenost,
nostalgia, ako aj priznacny slovansky patos. Pres-
né timocenie klavirneho partu i striedmu muzi-
kantskt optiku mozno akceptovat, obdivovat, no
azda nie sa nou bezvyhradne nadchnut.
Aj od zévere¢nej interpretécie Cajkovského
Symfonie &. 5 e mol op. 64 publikum ocakavalo
rozhodne viac. Krasna hudba s vysostne ruskou
romantickou imaginéciou laka dirigentov, fasci-
nuje posluchacov. Pretlmoceniu tohto symfonic-
kého skvostu s koncentrovanymi myslienkami,
frazami, impresivnou farebnostou a myslienko-
vym nabojom chybala kompaktnost, zjednocujtici
tah. Zvukovy obraz orchestra podlahol rozdro-
bovaniu, vzdjomna komunikécia jednotlivych
skupin bola nedostatocna, v zmysle dynamiky
priam separatna. Je to Skoda. Mozno nedostatok
pripravy alebo nazorové diskrepancie vyustili do
vysledku, ktory povesti nasho prvého orchestra
nepomohol.

Lydia DOHNALOVA

v minulosti — svoj vyrazny dirigentsky rozmer.
Faktom je, Ze uvedené opusy rozozvucali len
v uplynulej koncertnej sezdne priestory Reduty
viackréat. Vzhladom na skutocnost, Ze iSlo o sym-
bolické podujatie medzinarodno-politického
vyznamu, by v§ak detailné hodnotenie interpre-
tacnych vykonov ¢i dramaturgie koncertu v tomto
pripade nebolo vhodné. Celt inak velmi sympa-
ticka myslienku trochu zatienila jej organizacna
nedotiahnutost, ked'si desiatky pozvanych hosti
(medzi nimi aj rodiny v Bratislave pdsobiacich
zahrani¢nych diplomatov) nemali kam sadnut
a koncert museli chtiac-nechtiac absolvovat
postojacky.

Juraj POKORNY

dia roznych storoci prezivaju to isté, len na inom
javisku a s inymi t¢inkujucimi. Buonarroti je
spojovacim mostikom do sveta minulosti. S6lo-
vy vokalny part obsahoval v stvarneni Sergeja
Tolstova askézu, no sucasne aj istt prorock
viziu s univerzalnou platnostou. Vyrazne sa sice
prispdsoboval basnickému slovu, no tam, kde
bolo treba, prejavil vysokd mieru expresivity
so Sirokou dynamickou $kalou.
Sostakovicova suita vypovedané a vyspievané
slovo nielenze dotvara, ale svojim rozsahom,
vyznamom a hodnotou ho dokonca prekracuje.
Autor zostapil na dno ludského utrpenia, poni-
Zenia a bolesti (Rozlcka, Hnev, Noc), zaroven
sa dotkol aj Ldsky, Smrti a Nesmrtelnosti. Neda
sa tu neodcitovat prekrasnu poetickd myslien-
ku, ktoru skladatel svojou hudbou tak genidlne
dotvoril: ,,Ach, kedy sa to uz stane, ¢o kazdy
cakd, nech to pride dnes, otvor sa zdzracnd brd-
na do nebies...“ Zaverecna Nesmrtelnost fasci-
novala. Po dozneni posledného slova detinska
meléddia anjelov ako zjavenie nebeskej blazenos-
ti. Teda Sostakovi¢ bez sarkazmu, bez grotesky,
so slzami radosti v o¢iach. Co dodat... bozska
hudba — vricna interpretacia. Bol to zazitok.
Igor BERGER
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Organ v Tumovej decentnej
a farebne objavnej registracii

~ Velmi prijemny pod-
-‘m 108EL vegerzazili 27. 10.
i filkarmnania posluchadi, ktori sa
rozhodli navstivit

prvy z cyklu Organovych koncertov aktudlnej
65. koncertnej sezony Slovenskej filharmonie.
V ramci styroch podujati sa mozu priaznivci
tohto kralovského nastroja tesit na pestra po-
nuku pren skomponovanych skladieb. Drama-
turgia prvého koncertu pokryla diela znamych
skladatelov organovej tvorby od barokového
obdobia az po 20. storocie v interpretacii reno-
movaného ¢eského organistu Jaroslava Tamu.
Meno tohto hudobnika je zndme domaiv za-
hrani¢i vdaka jeho bohatej koncertnej ¢innosti
a tiez pomerne obsiahlej diskografii.
Zaciatkom devitdesiatych rokov uviedol Tima
v Prahe celé Bachovo organové dielo. O tom, ze
ma bohaté interpreta¢né skusenosti, presvedcil
hned'v tivode svojho vystupenia, pocas ktorého
si navstevnici vypoculi organovy Koncert C dur
BWYV 594 od Johanna Sebastiana Bacha, ktory

ReJOYCE!

Radujte sa, teSte sa! Tato slovna hracka sa na
zaklade hlasovania fanusikov na facebooku
pravom stala ndzvom najnovS$ieho albumu
americkej divy Joyce DiDonato, ktora sa

v cykle Svetové operné hviezdy organizovanom
agenturou Kapos predstavila 7. 11. v novej
budove SND. Koncert so siborom starej
hudby Il Complesso Barocco (Alan Curtis)
pod vedenim ruského huslistu Dmitrija Sin-
kovského bol sucastou turné Drama Queens,
ktoré dramaturgicky vychadza z eponymného
CD pre label Virgin Classics.

»ZMilujem extrémne emdcie pritomné v baroko-
vych operdch. Umoznujii v hudbe Zialit, no i zu-
rivo prahniit po pomste a krvi,“ zverila sa sopra-
nistka aplaudujucemu bratislavskému publiku
po skonceni programu, ktory nasledoval rad
pridavkov. V zmienenych vyrazovych po6loch sa
pohybovali i arie kralovien z opier Claudia Mon-
teverdiho, Antonia Cestiho, Giuseppe Mariu
Orlandiniho, Geminiana Giacomelliho, Giovan-
niho Portu, Georga Friedricha Héndla a Johan-
na Adolpha Hasseho. Smutok i hnev nadobudali
v premyslene gradujucej dramaturgii s viacery-
mi novodobymi premiérami mnozstvo posobi-
vych vyrazovych odtieniov. Joyce DiDonato ma
Specificky vokal, ktorého ostrost a zafarbenie
nemusia konvenovat kazdému. Disponuje vSak
virtuozitou a péddiovou charizmou s primeranou
davkou teatralnosti (v tomto pripade ju pod¢iar-
kovali ¢ervené Saty od V. Westwoodovej, s ktory-
mi ladili ponozky hudobnikov), ktorymi dokaze
publikum ocarit.

Kym tvodna éria egyptskej kralovnej Orontey
Intorno all'idol mio Antonia Cestiho a nasle-

je adaptaciou Vivaldiho Huslového koncertu

11 Grosso Mogul“ RV 208 pre organ. Predvie-
dol ho ¢isto, kompaktne, v decentnej a nevtiera-
vej registracii. Pekne vyzneli tieZ iskrivé, rozlo-
zené akordy v zavere skladby. Tymto skvelym
vykonom naladil organista poslucha¢ov na dal-
Sie dielo, cyklus Siestich transkripcii Bachovych
skladieb pre organ s ndzvom Bach’s Memento,
ktorého autorom je Charles-Maria Widor.

S Bachovymi motivmi v modernej$om Sate sa
solista vyrovnal presvedcivo, ¢o platilo tak pre
uvodnu Pastorelu, ako i pre pdsobivl a vzne-
$ent Ariu na motivy Preliidia e mol z 1. dielu
Dobre temperovaného klavira, ktora napriek
trochu nejasnému zaciatku interpretoval velmi
spolahlivo. LLahko, elegantne a svieZo vyznela
dalSia ¢ast — Marche du Veilleur de Nuit, ktorej
zaklad tvori notoricky znama melddia. Preciznu
interpretaciu i zaujimavu farbu nastroja ukazal
v 5. Casti (Sicilienne). Widorove transkripcie
napokon vy$perkoval dostojnym a velkolepym
finale z Matusovych pasii.

dujtca Sinfonia Domenica Scarlattiho sa este
niesli vznameni hladania zvukového balansu
av slavnom zalospeve Oktavie Disprezzata
regina z Monteverdiho Korunovdcie Poppey
chybalo bohatsie, vzdusnejsie a plastickejSie
kontinuo, po tychto skladbach sa koncert

premenil na skuto¢nu oslavu opery seria od
jej zaciatkov az po vrcholny barok. Nezné
siciliany striedali temperamentné arie di bra-
vura s efektnymi kolorattrami, ktoré v podani
DiDonato doslova brali dych. Nepochybujem,
ze chytlavy ritornel Handlovej arie Brilla
nell'alma z opery Alessandro sivacSina publi-
ka piskala ¢i pospevovala eSte cestou domov.
Pre mna patrila medzi vrcholy vecera Lascia-
mi piangere od priekopnika nemeckej opery,
v Hamburgu pdsobiaceho Reinharda Keisera.
Orchester s vynikajucimi dycharmi dostal
moznost predviest sa v znamej Passacaglii

z Héandlovho Radamista, povabnej baletnej

SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

Druhaé polovica recitalu uz patrila stredoeurdp-
skym skladatelom. Konkrétne zaznela Fantd-
zia-Sondta d mol nasho Jana Levoslava Bellu
a Nedelnd hudba Ceského skladatela Petra Ebena.
V Bellovom diele predviedol interpret dobrt pracu
s dynamikou i registrami a skladbu vystuproval
az do velkolepého zaveru. Hudba autorov 20. sto-
rocia, ktord Tima na svojich recitaloch pravidelne
uvadza, bola na jeho bratislavskom recitali zast-
pend jednym z najhranejsich Ebenovych opusov
—uz spominanou monumentalnou Nedelnou
hudbou. Organistovi sa podarilo vystihnut charak-
ter diela; motivy in§pirované gregorianskym cho-
ralom (Gvodna fantézia) boli vjeho interpretécii
vzdy zretelne pocutelné, vyznievali intimne a po-
stupom ¢asu az majestatne. Kym 2. ¢ast ponukla
vyvézenost, hibavost a farebnti plnost, zavere¢na
Cast, po zlovestnom Motto ostinato, vniesla do saly
meditativny rozmer diela, ako aj vitané kontrasty.
Solista tu v plnej krase ukazal technicku vyspelost,
ked'brilantne zvladol i tie najnarocnejsie pasaze.
Pozitivne reakcie publika bezprostredne po vystu-
peni primali Jaroslava Timu k volne improvizo-
vanému pridavku, v ktorom demonstroval nielen
svoje zruénosti, ale tiez zvlastne polohy a farebné
registre nového organa v Redute.

Adriana GRESOVA

hudbe z Gluckovej Armidy, a jeho lider aj ako
solista vo Vivaldiho Huslovom koncerte d mol
RV 242, uréenom drazdanskému huslistovi
J. G. Pisendelovi. Vivaldiho hudba pulzuje
extrovertnostou a vyZaduje zna¢na davku
extravagancie, z ktorej Zije, t4 v§ak bola v tom-
to pripade uz za hranicou manie-
rizmu. Sinkovskij, charizmaticky
a technicky disponovany umelec,
nahral tento koncert pre vivaldi-
ovsku ediciu vydavatelstva naive,
zaloZena na pramenoch z Turin-
skej kniznice. V tomto pripade
vsak privela agogiky a vonkajs-
kovych gest zapricinilo, Ze hudba
rySavého knaza posobila prili§
fragmentarne.
Vybery z barokovych opier pri-
nasajuce neopoctivant hudbu st
v kurze a majui komerény poten-
cial, ¢o pochopili i velké vydava-
telstva. Projekt Joyce DiDonato
a [l Complesso Barocco pokracuje
v linii pocinov Cecilie Bartoli,
Patricie Petibon, Sandrine Piau, Magdalény
Kozenej a inych. No netreba hladiet prilis da-
leko: v Prahe bezi cyklus Vaclava Luksa a jeho
Collegia 1704 Hviezdy barokovej opery. Myslim
si, ze podobné ,,barokové gala“ by dobre ustali
inaSe stbory starej hudby — Solamente naturali
¢i Musica aeterna, ktoré to s altistkou Rominou
Basso vramci BHS nedavno aj dokazala. A eSte
by nebolo zIé pouvazovat o zmene saly, nakolko
problematicka akustika v novej budove SND
starym nastrojom vobec nesved¢i, ¢o ukazal uz
koncert Cecilie Bartoli. Inak: pure Joyce! Tak by
som nazval album divy z Kansasu ja.

Andrej SUBA
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Apolloopera — zhudobnenie dejin
bratislavskej ,,Apolky”

V ramci Mimoriad-
nych koncertov Slo-

i filharnania venskej filharmoénie
sa 19. 11. uskutocni-

la premiéra diela Apolloopera slovenského skla-
datela Mareka Piaceka (1972) s podtitulom
Melodrdma o jednom bombardovani pre zbor,
herca a trombon. Devitcastova skladba prinies-
la kratky pohlad na histériu rafinérie Apollo,
okolnosti jej zaniku, ale aj viziu do budiicnosti.
O hudobné nastudovanie sa postaral dirigent
Jozef Chabron, Slovensky filharmonicky
zbor a v tlohe rozpravaca vysttpil Stefan
Bucko. Libreto napisali Marek Piacek, Martin
Ondriska a Marold Langer Philippsen, ktory
sa zaroven ujal aj réZie.

V deviatich ¢astiach s nazvami Adam, Tovdren,
Alchymia, Schodza, Piloti, Cin, Spoved, Spirula

a Veze autor priblizuje dejiny rafinérie od pociat-
kov jej vzniku na mieste ,,Mlynskych zdhrad“, do-
bové $pecifika a neboji sa zajst aj do viacjazyéného
spracovania ¢i odbornej terminologie. Prvych pat
Casti sa nieslo v takmer idylickej nalade a autor sa
v nich ¢asto uchylil aj k ,,Jah$im*“ dobovym zan-
rom, napriklad zborovy spev ,,Apollo, Apollo, svet
sa to¢i okolo!“. Zaujimavé bolo aj sprechgesango-
vé ,,odriekanie® chemického receptu v nemeckom
jazyku v podani jedného zo solistov. Po prestavke
sa dej sustredil na dramatické okolnosti zni¢enia
rafinérie po¢as bombardovania. Posledné dve

Casti melodramy posobili mierne pateticky a po
dejovej stranke sa zaoberali udalostami po zaniku
,»Apolky“, odnasanim trosiek a developerskymi
zamermi na jej mieste v si¢asnosti.

Podium patrilo asi 40-clennému mieSanému
zboru, pozaunistovi Albertovi Hrubovéakovi
ajedinej hereckej postave — rozpravacovi Stefa-
novi Buckovi. Prave pozauna scelovala hudobn
Struktdru najmé po intonacnej stranke, ale po-
mahala aj formovej linii. Neskor sa presadzovala
ovela viac ako integralna sucast hudobnej zlozky.
Tazisko skladby spocivalo v praci so zborom,

Apolloopera [foto: V. Zacharov4]

ktorému venoval Piacek mimoriadnu pozornost.
Popri klasickej zborovej sadzbe vynikli najma
rytmicky precizne formované pulzujice modely
a praca s nimi, dlhé drzané plochy ¢i zvukové
imitacie mechanicky pracujucich strojov a moto-
rov lietadiel. Pri praci s textom vyuzil autor tak-
mer vSetky jazyky, ktorymi sa v Bratislave v prvej

polovici 20. storocia bezne hovorilo. Do textov
prenikli aj mnohé dobové fragmenty poézie ¢i
texty piesni. Ulohou rozpravaca bolo nielen
vysvetlovanie okolnosti, ale aj poetické dotvara-
nie pribehu. Prednes textov bol riadeny gestom
dirigenta a so zborom tvoril homogénny celok.
Melodrama Apolloopera priniesla, zial, iba malo
akcie na pddiu. Obmedzila sa len na dva presuny
zboru a niekolko kratkych, ale efektnych sélovych
vystupov. Dielo sprevadzala projekcia, ktoré sa
vSak upriamila iba na ,,0oznamenie“ nazvu Casti,
pripadne zopar kratkych komentarov k deju.
Vzhladom na historické zameranie diela by som
na projekcii ocenil aj premietanie dobovych fil-
mov ¢i existujucej fotodokumentacie. Dotvorenie
komplexného obrazu o tejto téme tak autori
nechali na predstavivost publika.

Slovensky filharmonicky
‘ . zbor pod vedenim Jozefa
Iy Chabrona predviedol exce-
i lentny vykon pri nastudo-
vani a predvedeni diela.
I8lo celkom urcite o tplne
iny a odlisny typ hudobnej
kompozicie, ktora si vyza-
duje individualny pristup.
Jasnost dirigentovho gesta
pri nastupoch, frazovani
a dynamickych zmenach pdsobila mimoriadne
presvedcivo, comu pomohlo aj jeho pochopenie
pre skladbu ako celok. Odmenou pre autorov
a umelcov bola takmer do posledného miesta
zaplnena Mal4 séla Slovenskej filharmonie, ako
aj vydatny aplauz posluchacov.

Juraj BERATS

Po Wagnerovi Dvorak ako katarzia

Do filharmonickej série tematicky uréenej
podtitulom Hudba troch storoci patril aj kon-
cert 22. 11. Jeho dramaturgia siahla tentoraz
po 19. storo¢i — obdobi rozmanitom, dynamic-
kom a vo¢i umeniu rozhodne Zi¢livom. O tom
napokon vypovedal aj spominany vecer. Tvor-
covia programu prezieravo siahli najskor po
dvoch malo frekventovanych opusoch. Uvod
vecera vyplnila symfonicka basen V Tatrdch
op. 26 od Vitézslava Novaka, ktory v Slabi-
karoch nasej hudobnej historie reprezentuje
0.1i. ,preduréujucu osobnost slovenskej na-
rodnej hudby, ktorej zakladatelov ucil.
Profesionalne erudovany a rozhladeny skla-
datel pocitoval silnti naklonnost k slovackemu
a slovenskému folkléru. Tento fakt je nielen
sympaticky, ale najmé pozoruhodny v spdso-
be jeho hudobného vyjadrovania. Novakova
basen je prikladne ustrojena kompozicia

s logickou osnovou, farebnym narativnym
programom, ktory v8ak neunavuje banalnymi
symbolmi ¢i konotaciami. Folklorne odkazy

v prepojeni s univerzalnymi postupmi st
miestami Stylisticky objavné — k ludovym $pe-
cifikam skladatel pristupuje s ctou a zaroven
s analytickou jasnozrivostou. Impresionisticky
farebny orchestralny ,,opar®, dovtipna vypo-

4

vednost, ale najma konstrukéna zomknutost
alogika presviedcajt o autorovych overenych
aj overitelnych hudobnych hodnotach, ktoré
vsak dnes uz nie st garanciou popularnosti.
Dirigent Rastislav Stir prikroéil k partitdre
zodpovedne: orchester Slovenskej filharmo-
nie tentoraz vybudil k zdatnej$im a zaintereso-
vanej$im vykonom.

Ako objav ¢i prekvapenie v programe zap6sobil
dalsi zaradeny opus, Symfonia C dur WWV 29
Richarda Wagnera. Uvedeniu predchéadzala
ticha polemika, ¢i skladba bola alebo nebola

v Bratislave niekedy uvedena. Ak nie, chapme ju
ako lokalnu premiéru, ak ano... Ak tu v§ak do-
dnes skuto¢ne nezaznela, nespachala sa na nas
ziadna krivda. Tohto skladatela totiz kazdy hu-
dobne uvazujuci jedinec vnima v celkom inych
suvislostiach a rozmeroch. O jeho juvenilnej
symfonii sme vedeli azda iba teoreticky, ¢o je aj
dobre. Napokon, tento mladicky kiisok mozno
kontextudlne akceptovat, pokial ho oddelime od
dominantnej a majestatnej hudobno-dramatic-
kej ¢asti autorovho odkazu. Symfénia je zruc¢ne
koncipovana, opiera sa o spolahlivé predobrazy,
postupy, nema ocividné kazy. To, Ze nesrsi
originalitou, mozno chapat ako stcast ,,cvicnej
jazdy*“, mozno e$te driemajicej potencie, ktora

vytryskne neskor v inej substancii a najmé v mo-
numentalnych rozmeroch. Orchester, zjavne
nestotozneny s touto partitirou, sa vdanom
pripade do plného nasadenia neangazoval.
To napokon tiez prispelo k menej pozitivnemu
obrazu diela velkého Wagnera...
Ak katarziu o¢akdvame zakonite na zaver,
tak teraz sme sa jej dozili urcite v druhej Casti
koncertu. Prekrasny vokalny cyklus Antonina
Dvoraka Biblické pisné op. 99 zaznel v komplet-
nom 10-¢astovom tvare, vo verzii s orchestrom,
tak ako ho zriedkakedy pocut. Zriedkavost v§ak
povysil na udalost najma sdlista, skvely basista
Peter Mikulas. Jeho vokalny prejav je uz roky
ozdobou (nielen) nasich opernych scén, no rov-
nako plnohodnotne sa angazuje aj v ostatnych
hudobnych sférach ¢i zanroch. Z jeho hlasovych
kvalit neubudlo, skor naopak — spevak dozrel
a svojim farebnym spektrom dosiahol najvyssiu
priec¢ku. Dalo by sa pokracovat v taxativnom
vypocte kvalit a superlativov. Skuto¢nostou
ostava, ze Mikulasov prednes Dvorakovho ve-
lebného opusu bol doslova skvostom, ukazkou
duchovnych hibok, nesmierne vriicneho pre-
javu. Bol to Dvorak plny pokory a vzneSenosti,
prezity do najmensieho detailu, no suc¢asne
priniesol reflexiu duse chapajiceho ¢loveka —
umelca. Na tento dvorakovsky sviatok urcite
nezabudneme.

Lydia DOHNALOVA
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S plnym nasadenim kazdého hraca

3 H V ramci svojho

projektu Stard
W) hudba 13 sa
m/ 10. 11. predviedol
/ v Palffyho palaci
subor Musica
aeterna s umeleckym veducim Petrom Za-
jickom. Velmi rychlo sa ukazalo, zZe ,,stara
hudba“ znamena formalne pomenovanie
niec¢oho umelecky konkrétneho, ¢o je vo svo-
jej podstate zaroven aktualne, svieZe a stale
zaujimavé. Okrem toho sa v dramaturgii Bach
— Vivaldi prejavili odkazy na kontrapozicie
oboch velkych skladatelov, ktorych postavila
proti sebe skor podivna tradicia ich po¢tivania
nez samotna hudobna podstata.

- Musica aeterna [foto: V. Slaninka]

Dokopy dvanast interpretov ozivilo farby,
lesk a velkost tvorby vrcholného baroka.

Za skvelou interpretéciou stali ich technic-
ko-interpretacné nadanie, hlboka znalost
hudobného materialu, ako i schopnost ref-
lektovat vedomostné poznatky a spitne ich
transformovat do timo¢enej hudby. Co sa mi
vsak javi ako obzvlast dolezité, je umelecké
presvedcenie ¢lenov stboru o potrebe reali-
zovat hudbu v plnom jej rozpiti, CiZe s nasa-
denim osobnostnych kvalit kazdého z nich.
Vdaka tomu, Zze Musica aeterna moze pocitat
s takymi inteligentnymi a vyhranenymi inter-
pretkami, ako je flautistka Martina Bernas-
kova, zaradit do programu aj diela s taziskom
na tomto nastroji nie je problém. To isté

plati aj o sopranistke
Michaele Kusteko-
vej s peknou farbou
hlasu, intona¢nou
istotou a rytmickym
citenim. Interpreta-
cia na historickych
nastrojoch podporu-
je zvukovu farebnost
telesa, takze jeho
celkové znenie je
mnohoraké a po
hudobnej stranke
plastické.

Do sumaru interpretacného vkladu hracov
sa v priebehu koncertu zapisalo niekolko
pozoruhodnych momentov. Tak naprik-
lad koordinacia medzi flautou a siborom
v Bourrée 1. a ll. zo Suity ¢. 2 h mol BWV
1067 Johanna Sebastiana Bacha bola prik-
ladom stiladu komornej hry a vzdjomného
muzikantského regpektu. Cast Polonaise et
Double z tejto skladby odznela takpovediac
v jednom tahu, bez najmensieho zavahania.
Takisto zaverecna Badinerie bola ukazkou
vyvazeného vztahu prizvuku, rytmu, metra
a frazovania.
V hudobno-obsahovej a emocionalnej vyrazo-
vosti sa nieslo Bachovo Non sa che sia dolore
BWV 209. Od Gvodnej Sinfonie aZ po zaverec-
nu ariu Ricetti gramezza e pavento prevladali
vjeho interpretécii hudobna disciplinovanost
a presvedcivost. Do tejto kvalitativnej linie sa
da zaradit aj antiféna Salve Regina RV 617
Antonia Vivaldiho. A napokon Sinfonia D dur
RV 122 toho istého talianskeho skladatela
poukazala na schopnost suboru dosiahnut
vyrovnany vztah medzi nastrojovym timbrom,
zvukovym priestorom a harméniou. A prave
toto, ¢ize stlad s hudobno-stylovou hodnotou
diela, bolo na interpretacii Vivaldiho najpritaz-
livejsie, pretoZe invencnost sa vZdy povazovala
za prirodzeny atribut jeho tvorby. Ak by sa
,»zajickovcom® v buducnosti podarilo posilnit
stredné hlasy (konkrétne violy), subor by ziskal
na potrebnej zvukovej vyvazenosti.

Ingeborg SISKOVA

V ruzinovskom farskom kostole
uviedli Zimmermannovu omsu

Pri prilezitosti 15. vyrocia zalozenia ZUS

sv. Cecilie a sviatku patrénky Skoly zaznela
24.11.vKostole sv. Vincenta de Paul v bratislav-
skom RuZinove om8a Missa solemnis Sanctae
Caeciliae nasho klasicistického skladatela Anto-
na Zimmermanna. Autor prezil posledné desat-
rocie svojho kratkeho Zivota prave v PreSporku
ako kapelnik orchestra arcibiskupa Batthyanyho
a v poslednom roku aj ako organista v Déme

sv. Martina. Po ispechoch pocas jeho Zivota
azabudnutiv 19. av prvej polovici 20. storocia
sa jeho klasicisticka tvorba v poslednom obdobi
opit dostava do repertodru prevazne komornych
zoskupeni. O jej znovuvzkriesenie sa pricinil
mladeznicky spevacky zbor Pressburg Singers,
ktory uz dva roky posobi prave pri ZUS sv. Ceci-
lie, v spolupréaci s orchestrom Musica aeterna

a Styrmi profesionalnymi vokalistami.
Zasvitena znalkyna skladatelovej tvorby Dari-
na Mudra v bulletine poznamenava, ze Zim-
mermannove diela sa ¢asto zamienali s tvorbou
Jozefa Haydna. Dojem z koncertu tento pozna-
tok potvrdil a opraviiuje hudobnikov k tomu,
aby sa poobzerali aj po jeho dal$ej tvorbe. Musi-
ca aeterna s umeleckym veducim Petrom Za-
jickom ma bohaté skisenosti s interpretaciou
podobnej hudby, takze vychvalovat toto teleso

za pregnantné zvladnutie $tylu by bolo nose-
nim dreva do lesa. Osobitny zastoj v hudobnej
faktare mali dve barokové trabky, svojim zvu-
kom prispievajice k slavnostnému charakteru
skladby. Vyznamné miesto ma v Misse solemnis
Sanctae Caeciliae zbor. Zbormajsterka Janka

Rychla si pred seba uz roky kladie tie najnaroc-
nejsie ciele. Hoci sa zborovy part omse ¢asto
pohybuje vjednohlase, jeho naro¢nost spociva
predov$etkym v umiestneni do zna¢ne vysokych
poldh (pri soprane), ako aj v tom, Ze orchestral-
na faktdra je na viacerych miestach pomerne

Hhusta“. Prave zenska Cast zboru si zasluzi plné
absolutdrium, kym muzskej ¢asti ob¢as chybala
vécSia farebnost tonu.
Zo §tvorice kvalitnych sélistov najviac zaujala
peknou farbou a decentnym kreovanim partu
Petra Noskaiova, preukazujuca svoju $peciali-
zaciu na tento typ hudby. Vyborne znel aj lyricky
tenor Martina Gyimesiho (Cerstvo presade-
ného zo zboru medzi sélistov SND), ktory sa
dokézal vyrovnat aj s ozdobnym charakterom
partu. Vyhrady nemozno mat ani voci interpre-
tacii basistu Martina Miku-
$a, hoci mu pripadol menej
exponovany part. Mierne
sklamala Specialistka na
startt hudbu — sopranistka
Jana Pastorkova. Preka-
zalo mi u nej prili§ rovné
nasadzovanie najma vyssich
tonov, hoci si uvedomujem,
Ze Styl interpretécie starej
hudby znesie aj menej vib-
racny a viac in§trumentélne
znejuci hlas.
Ohlas koncertu v preplne-
nom chrame i moja osobna
skasenost potvrdzuju, Ze ,,mensie produkcie
(napriklad aj koncerty Studentov) a osobitne
sakralna tvorba sa teSia znacnej oblube a neraz
dokazu, tak ako v tomto pripade, plne uspoko-
jit aj naroc¢nejsieho posluchaca.

Vladimir BLAHO

[foto: ZUS Sv. Cecilie]



SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

Oktobrova sériu koncertov
v Mirbachu zavrsili saxoféony

N EDELNE Vramcicyklunedelnych
j matiné, ktory uz tradic-
MATI NE ne organizuje Hudobné
centrum v spolupraci
hudobné 9 entrum s Galériou mesta Bra-

tislavy, prispeli 6. 10.

k vytvoreniu neopako-
vatelnej atmosféry dve
skladby s kvintetovym
obsadenim. V hudobne
zosuladenej a emocionélne vyvazenej sthre
sa v Mirbachovom paléci stretli Dalibor Kar-
vay (husle), Zuzana Bourova (viola), Jozef
Podhoransky (violoncelo), Jan Krigovsky
(kontrabas) a Eva Cahova (klavir). Interpreti
si stanovili nelahkt umelecku tlohu, o ktore;j
vysledku sa d4 skonStatovat, Ze ju splnili.

To m4, prirodzene, svoj dovod. Pre hudobni-
ka, i ked je sebaisty a skuseny, nie je celkom
jednoduché pohybovat sa presved¢ivo medzi
dvomi §tylovymi epochami. Také je totiz Kvin-
tetofmol op. 41 C. 172 Jana Ladislava Dusi-
ka. Part klavira sa tu pohybuje s lahkostou,
akoby len na povrchu. Ak zohladnime funkciu
spoluhracov, ide o hru v stilade i v kontraste,
kde sa vSetko premiena na nelahké prepo-
jenia. Kazdy z interpretov je odkazany sam

na seba a zaroven sa musi vediet spolahnut
na kolegov. Pri jednoduchosti Dusikovej
koncepcie je z toho pozorovatelné naozaj

len malo. Skuto¢nost je v§ak zlozitejsia.

Preto si zvlastnu pozornost zasluhuje 2. ¢ast
Adagio espressivo alebo Finale. Allegretto

ma espressivo e moderato. Po Dusikovi sa uz
vSetka pozornost hracov sustredila na velky
patcastovy cyklus Klavirneho kvinteta A dur
op. 114 D 667 ,,Pstruh“Franza Schuberta.
Publiku zostane este dlho v pamiti ich Siroky
hudobny tah v Andante alebo rozvéazne a s vy-
sokym nadhladom interpretované Tema con
variazioni, ako i napokon zaverec¢né Allegro
giusto. Podanie celého cyklu sa vyznacovalo
hudobno-vyrazovou rovnovahou zalozenou
na bohatej tradicii komornej hry.

Matiné 13. 10. sa pre zmenu nieslo v znameni
vokalnej hudby. Priestor patril laureatom

15. ro¢nika ,,Iuventus canti“. Sopranistka
Eva Bodorova i barytonista Matas Mazar
st dobre vedeni a vo svojom pristupe k inter-
pretacii neskryvaju seridoznost. Okrem toho
disponujua kvalitnym hlasovym fondom. Bo-
dorova mé vyrazny umelecky prejav, jej tro-
chu tmavsie ladeny sopran je slubny obzvlast
v oblasti operného repertoaru. Presvedcivo
zazneli v jej podani piesne Zdes choroso

z op. 21 a Vesennije vody z op. 14 Sergeja
Rachmaninova. Nemenej presved¢iva bola
iscéna Violetty E strano! E strano! z Traviaty
Giuseppe Verdiho, predné$ana s oddanostou
a dramatickym nabojom. Spevacka mala
velmi vhodny pendant v klavirnom sprievode
Xénie Maskalikovej, ktora prejavila voci

GALERIA MESTA BRATISLAVY
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spoluhracke pochopenie, vedela ju detailne
sledovat a vzit sa do jej pozicie. Odlisny typ
interpreta predstavuje Mazar, ktorého na
klaviri sprevadzala Julia Grejtakova. Jeho
prejav je racionalny az premysleny, s tech-
nickou sebad6verou a zmyslom pre detail.
To sa prejavilo najma v piesnach Majster
Pavel dumd (Ladislav Holoubek), Chvdla
vinice (Bartolomej Urbanec) alebo Sred’
$umnovo bala z op. 38 (Piotr Ilji¢ Cajkovskij).
Rovnovaha vyrazu, s akou pristupuje Mazar
k piesni, je pritomna aj v jeho opernom pre-
jave. Vyrazne to preukazal ariou Malatestu
Bella siccome un angelo z opery Don Pasquale
Gaetana Donizettiho.

Na matiné 20. 10. sa v osobnostiach huslistu
Milana Palu a klaviristu Ladislava Fanco-
vica zisli rovnocenni partneri. Tri Sondty pre
husle a klavir Johannesa Brahmsa, doklada-
juce vztah autora k tomuto typu komorne;j
hudby, sa stali zaroven dokladom vzajomnej

Mirbachov palac [foto: www.bratislava.sk]

in§piracie a spdsobu umeleckej spoluprace
oboch vyraznych interpretov, ktorych spaja
zmysel pre hudobny zvuk. Najvyraznejsie

sa to prejavilo u Fancovi¢a. Svojim dravym
tonom ,,pretvoril® klavirny timbre tak, Ze
obidva nastroje nakoniec tvorili hudobno-fa-
rebné celky. Spolu so sélistom Palom vytvoril
harmonickt atmosféru nevyhnutnt pre
komornt hudbu. Oboch interpretov spaja aj
spolo¢na hudobna fantézia. T4 im umoznuje
v plnej vyrazovej miere Stylovo zvladnut
hudbu romantizmu, a najmé sa obsahovo
vyrovnat s Brahmsom. Jeho tri sonaty pred-
niesli tonovo farebne, v brahmsovskom
kontrapunkte a vedeni hlasov plasticky,
vyrazovo nenasilne. Hudobny vyraz u oboch
neustale osciloval medzi éterickostou znenia
a vasnivostou vyjadrenia. Takto sa napriklad
vyznacoval ,,vstup“ do Vivace ma non troppo
70 Sondty pre husle a klavir G dur op. 78 ale-
bo nenésilné, kantabilné Adagio tejto sonaty

so Sirokym tahom a velkou frazou. Podobne
Andante tranquillo — Vivace — Andante zo So-
ndty pre husle a klavir A dur op. 100 interpreti
uchopili s velkym zmyslom a pochopenim
Brahmsovho §tylu, ¢im zddraznili aj posun
vo vyvoji skladatelovej tvorby. Tektonika,
harmoénia, modalny plan i rytmus nadobudli
charakter plastického hudobného koloritu.
Fakt, Ze Pala a Fancovic¢ dospeli k zjednoteniu
prostrednictvom hudby, je o to zaujimave;jsi,
Ze ide o dva pomerne odlisné interpretacné
typy. To vyvrcholilo v Sondte pre husle a kla-
vir d mol op. 108. Styri &asti tejto rozsiahlej
skladby boli od ivodného Allegra az po
finalne Presto agitato vytvorené takpovediac
jednym tahom. Protirecenia a kontrast, pre-
biehajuce vo vnutri skladatelovej koncepcie,
nasli v hre umelcov jednoznac¢né vyjadrenie.
Oktébrovu sériu nedelnych matiné v Mirba-
chovom palaci zavf&ili 27. 10. saxofény. Styri
saxofonistky s klavirnym sprievodom pre-
zentovali vyrazne, presved¢ivo a v tom naj-
lepSom hudobnom sulade povodné skladby
pre tento nastroj. Dominika Knapp-Jaurova
70 Slovenska na sopranovom saxofone spolu
s japonskou klaviristkou Yoko Nagakawo-
vou predviedli (ok-
rem iného) inteligen-
tne skomponovanu
Fantdziu od Hectora
Villu-Lobosa. Dra-
maturgicky prinos-
né bolo zaradenie
skladby Hot-sonate
WV 95 avantgardné-
ho skladatela Erwina
Schulhoffa, v ktorej
moze interpret na-
plno rozvinut svoje
osobné umelecké
schopnosti. V dalSom
priebehu predpo-
ludnia sa ku Knapp-
Jaurovej pridruzili
Johanna Kirner na
altovom saxofdne,
Christiana Dorner na tenorovom saxofone
(obidve z Rakuska) a Nicole Klose z Nemec-
ka na baryténovom saxoféne. Okrem toho,
ze dokopy vytvorili sebavedomu skupinu,

v ktorej o¢ividne vladne vzdjomné hudobné
porozumenie, dokazali si vyborne zostavit aj
program vystipenia. Objavné bolo siahnut
po Saxofénovom kvartete ¢. 1 op. 53 od Jeana-
Baptista Singeléeho. Popri jej invenc¢nosti

a dovtipnosti je zname, Ze ide o prva histo-
ricky doloZent skladbu pre toto obsadenie.
Na koncerte, ktory sa uskuto¢nil v spolupraci
s projektom Interforum 2013 a s finan¢nou
podporou grantového programu hlavného
mesta SR Bratislavy Ars Bratislavensis,

sa vSak zaskveli aj dalSie pozoruhodné kom-
pozicie, ako napriklad popularne Oblivion
Astora Piazzollu alebo Music for Ears ¢. 3
Johannesa Prischla.

Ingeborg SISKOVA
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Miyagiho bezbrehé nadsenie

pre hudbu

N ~
Qritny KoMorNY ORCHESTER ZILINA
o (%lovak (ginfonietba

Statny komorny orchester Zilina (SKO) po-
stupne rozsiruje zoznam zahranic¢nych hostu-
jucich dirigentov. V zilinskom Dome umenia
Fatra debutoval 14. 11. s tymto telesom Ja-
ponec Yuki Miyagi v programe s tematickym
podtitulom Hommage a Beethoven. Material
to bol na prezentéciu dostato¢ne narocny,

no sucasne i vda¢ny na otestovanie umelec-
kych kvalit dirigenta v konfrontacii s odkazom
Ludwiga van Beethovena.

Uz v tvodnej predohre Coriolanus op. 62 pre-
svedcil razanciou gesta a vyre¢nou definiciou
koncepcie. Ide zjavne o0 umelca s jasnou pred-
stavou a ndzorom, rozumejuceho a stotoz-
fujuceho sa s klasickymi atribatmi partitary.
Svoje poziadavky smerom k SKO artikuloval
jasne, prekvapiac Sirokou vyrazovou $kalou

s dorazom na modelovanie dramatickych
poldh. Empatiu a cit pre dialdg mohol Miyagi
rozvinut v koncertantnom kuse vecera. Tym
bol Koncert pre klavir a orchester ¢. 4 G dur

op. 58 so sdlistkou —damou nasej pianistiky,
Danielou Varinskou. Prva ¢ast Allegro mode-
rato ,vyplavila“ na povrch niekolko nepres-
nosti v suhre, a to najmé v isekoch s ¢lenitej-
$imi rytmickymi pasédzami. Pochybnosti sa
vsak v priebehu tejto a najmé nasledujucich
vzorovo vystavanych ¢asti rychlo rozplynuli

a koncert sme uZ vnimali v jeho o¢arujucich
hudobnych konttrach. Varinskej vyklad Beet-
hovenovho diela bol vzacne vyrovnany, zrely,
zbaveny tak ¢asto sa vyskytujucej hypertro-

Cirillo-metodiada uspela
aj vd'aka dirigentovi

Cizmarovi¢ predstavuje v slovenskej hudobnej
komunite osved¢ent znacku. Sem-tam sa

na nasich pédiach (popri Jurajovi a Zuzane)
objavi dalsi nositel tohto mena, ¢len ,rodinnej
dynastie“ — klavirista Jakub Cizmarovi¢, kto-
rého sme len pred niekolkymi rokmi vnimali
ako juvenilny zazrak. V suc¢asnosti 28-ro¢ny
umelec sa 21. 11. predstavil s SKO ako solista
v Koncerte pre klavir a orchester ¢. 1 e mol

J. Cizmarovi¢

op. 11 Fryderyka Chopina. Ziadny novy objav
sa nekonal. Geneticky kod, umeleck4 predur-
¢enost, to vietko podporené mohutnou dav-

kou discipliny a cielavedomého zdokonalova-
nia sa. Vystupenie mladého klaviristu navyse

charakterizovalo mnoho dalSich ¢ft. Spolu

s orchestrom vedenym pevnym dirigentskym
gestom a nadhladom LeoSa Svarovského
podal ukazkovy vykon. Pddorys koncertu
,»vylozil“ aktualizovane, s umiernenym, vkus-
ne zvlnenym rubatom, zaujimavou dynamikou

i Sarmom. Jeho Chopin bol muzny aj poeticky,
oslobodeny od nastrah hudobnej afektacie.
Tohto skladatela mé jednoducho vo svojom
,rodnom liste“. Co dodat? Mlady Cizmarovi¢
evidentne dospel do formatu komplexného
muzikanta.

Tohtoro¢né celebrovanie slovanskych vieroz-
vestcov Cyrila (KonS$tantina) a Metoda ne-
obislo ani hudobnych tvorcov. Oc¢ividne rad sa
nechal ich odkazom a dedi¢stvom inpirovat
Egon Krak a k narodnej oslave prispel oratori-
om Cirillo-metodiada pre recitdtora, mieSany

SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

fovanej, heroickostou nasiaknutej p6zy. Mal
prisne a logicky hierarchizovany profil. Zahr-
nul vSetky prvky skladatelovej poetiky a vdaka
interpretkinmu diskrétnemu pristupu sme ho
sledovali v celom spek-
tre odtienov a stupriov
vyrazovej hibky.

V zavere¢nej Symfonii
¢. 2D dur op. 36, ktora
bola jasnou pointou
jeho prezentacie,
japonsky dirigent
potvrdil naznacené
hodnotiace stanoviska.
Prejavil sa v nej ako
koncentrovany a zaro-
veil nekompromisny
stavitel, doverne ovla-
dajuci styl a poetiku in-
terpretovanej kompozicie. Jeho Beethoven sa
stal v Ziline neo¢akavanou udalostou, ¢o moz-
no pripisat na vrub azda aj faktu, Ze Yukiho
Miyagiho, povodne uspe$ného ekondéma

v oblasti marketingu, priviedlo k dirigovaniu
bezbrehé nadsenie pre hudbu. Na zivu profe-
sionalnu drahu si v8ak trufol az po absolvova-
ni dokladného $kolenia u viacerych osobnosti
(vratane nasho Ondreja Lenarda) v zrelom
veku, teda ako pitdesiatnik. Co iné povedat...
azda len to, Ze si zasluzi aplauz a obdiv.

™ e Y

D. Varinska a Y. Miyagi

zbor a orchester podla rovnomenného eposu
Jana Hollého. Dielo zaznelo v Ziline uz nie
premiérovo, ale po retazi svojich predchadza-
jucich uvedeni v Nitre a dalSich slovenskych
mestach (v decembri je planovana jeho pre-
miéra v Parizi a v Strasburgu). O tom, Ze pod
tispech oratéria sa popri SKO spolu so Slo-
venskym filharmonickym zborom perfektne
pripravenym Blankou Juhanakovou velkou
mierou podpisal dirigent Leo§ Svarovsky,
netreba pochybovat: je to praktik s univerzal-
nym zaberom, ktory
dokaze velmi presne
vystihntt letoru i za-
cielenie diela. V Krako-
vom pripade postihol
archetypalne fluidum,
diagram a dramatur-
gickud — treba zdoraznit
— psychologicky skvele
skoncipovant osno-
vu skladby. Jej autor
tentoraz opustil sofis-
tikované polohy a nechal sa viest prirodzenou
hudobnostou, reSpektujtc overené hodnoty.
Obdivuhodny bol prinos Stefana Buéka, kto-
ry sugestivne a s priam neomylnou presnostou
deklamoval posobivé, hexametricky ¢lenené
texty basnika. Treba uz len verit, Ze toto orato6-
rium sa po cyrilo-metodskom vyro¢i nestiahne
do uzadia. Dobré tradicie slovenskej hudby by
totiz mobhlo ctit CastejSie.

Stranu pripravila Lydia DOHNALOVA
Fotografie: Roderik KUCAVIK
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KoSicky november sakralnej hudby

Festival sakralneho umenia je najstarSim ponovembrovym kultdrnym podujatim

v Kosiciach. Z 18 akcii, ktoré sa tento rok v jeho ramci konali (10. - 24. 11.), patrilo aZ
12 hudbe! Publikum si mohlo vychutnat hru violoncelového kvarteta z Prahy, medita-
tivne piesne z Taizé, ukdzku stredovekej latinskej liturgie, ekumenickd konfrontaciu
obradnej hudby réznych konfesii, alebo si porovnat umenie viacerych sakralnych zbo-
rov a slacikového orchestra Musica luvenalis. Z Gctyhodného mnozZstva duchovnych
koncertov vyberame tri pravdepodobne najzaujimavejsie.

Namiesto starého Sofaru tuba
Prvym v poradi bolo vystipenie klezmerového
tria Moj$e band v zlozeni Michal Palko (cim-
bal, spev, furulya), FrantiSek Kubis (akor-
deon) a Lukasz Labusga (tuba). Skupina
zalozend pred Styrmi rokmi sa usiluje o zno-
vuozivenie zidovskej hudby stredoeurépskeho
regionu a o spristupnenie Specifického zanru
lahkej zidovskej zabavy ,,Luftmentschn®. Pre
koncert v koSickej synagoge (14. 11.) vybrali
interpreti repertoar Zalmov a chasidskych
piesni. Obradné hudba ziskala v ich podani
uplne novy rozmer. Hoci po zni¢eni druhého
jeruzalemského chramu sa v rdmci zidovskej
liturgickej tradicie prijalo pravidlo nepouzi-
vania hudobnych nastrojov, Mojse band pod-
nikol pozoruhodny pokus o prelomenie tejto
tradicie a o ,,prevtelenie® starych obradnych
nastrojov zndmych zo 150. Zalmu do sti¢asnej
podoby. Cin-cin sa tak premenil na cimbal,
Sofar na tubu a trua na akordeon.

Velka ¢ast programu pozostavala z tzv. chasid-
skych piesni: kedZe chasidské ucenie hovori

o0 pritomnosti svitosti v ktoromkolvek elemente
sveta, aj Mojse band vybral piesne roézneho typu
(medzi nimi vojenské ¢i svadobné) prenasajuce
prvky svitosti do hudobnej sféry. Inti vrstvu
programu predstavovali staré Zidovské piesne

a tance z vychodného Slovenska, zdomécnené

v tamojsom folklore (Raslavice, Svidnik, Strop-
kov, Medzilaborce). Perfektne zohraté trio zauja-
lo muzikalnou vyspelostou, pohotovostou a vir-
tuozitou jeho ¢lenov, citlivostou vyberu Zanrovo
a vyrazovo kontrastnych skladieb, schopnostou
mobilizovat posluchacov a balansovanim medzi
prvkami folkloru, artificialnej hudby a jazzu.

Dénesove dievcata a ich 10 deviz
Dievéensky spevacky zbor Pro Musica patri

uz roky medzi stalice na medzinarodnom in-
terpretacnom nebi; charizmaticky zbormajster
Dénes Szabd je rovnako uznavanou kapacitou,
drzitelom mnohych oceneni, lauredtom celého
radu sutazi. Spresnime: v 120-tisicovom meste
Nyiregyhaza v severovychodnom Madarsku sa
nachadza Specializovana zakladné Skola s roz-
$irenym vyuc¢ovanim hudby a spevu. Takych
$kol je u nasich juznych susedov asi 70, ale tato
patri k najlep8im. Szabo je v jednej osobe uci-
telom, umeleckym vedudcim $koly a dirigentom
viacerych spevackych zborov zlozenych z jej
sucasnych i byvalych Ziakov.

Do Kosic sa tato zostava profesionalne spie-
vajucich neprofesionalov vratila po dvoch
rokoch: vtedy, v roku 2011, vystupila na
,Koncerte porozumenia“ v premonstratskom

kostole, teraz, 16. novembra, v Déme svitej
Alzbety na Festivale sakralneho umenia.
Pocut a vidiet Dénesove dievéata ,,v akcii“ je
zakazdym vynimo¢ny zazitok. Prvou, zdanlivo
samozrejmou, no tak nesamozrejme naroc-
nou devizou suboru je kristalovo Cisté intona-
cia. Druhou presné nastupy. Tretou farebné
homogenita a vyvazenost hlasovych skupin,

Stvrtou jemne elastické frazovanie, piatou
vracne precitena expresia, Siestou dokonaly
koncepény nadhlad zbormajstra, siedmou
prirodzenost, 6smou uprimné nadSenie, de-
viatou neomylna Stylova konciznost a desia-
tou schopnost neustéleho prispésobovania sa
akustike priestoru...

Naozaj malokedy sme svedkami podobného
javu, ked 50-¢lenny zbor na pokyn svojho diri-
genta aspon Styrikrat zmeni priestorové rozo-
stavenie. Vysledkom bola ,,husia koza“, ktora
opakovane nabehla napriklad pri skladbach
Benjamina Brittena, Zoltana Kodalya, Mikl6sa
Kocsara alebo Franza Biebla. Choreografia
spievajuceho prichodu iba pod¢iarkla vynimoc-
nost tohto telesa a materskej institucie Cante-
mus, ktord kazdorocne organizuje majstrovské
kurzy pre zborovych dirigentov z celého sveta.
Najblizsie sa uskutoc¢nia v auguste 2014.

Maly velky Rossini

Ako byva dobrym zvykom, do Festivalu sakral-
neho umenia sa zapojila aj Statna filharmonia
Kosice, ktora 21. 11. do svojho cyklu A po dlh-
Som case zaradila celovecerné vokalno-instru-
mentalne dielo. Mald sldvnostnd omsa (Petite
messe solennelle) je poslednou vyznamnou
kompoziciou Gioachina Rossiniho a zaroven
taziskovym dielom duchovnej hudby romantiz-
mu. Kladie vysoké naroky na technicko-hlasové
dispozicie zboru aj sélistov, nehovoriac o instru-
mentalnom sprievode. Navyse povodna verzia
rata s obskirnym obsadenim dvoch klavirov

s harmoéniom, preto sa prili§ ¢asto neuvadza.
Rossini skladbu neskor sice inStrumentoval,

ale podla vlastného vyjadrenia iba preto, aby ju
,»pan Sax so svojimi saxofénmi ¢i pan Berlioz s

inymi obrami moderného orchestra neinstru-
mentovali a nezabili par spevackych hlasov*.

V Kosiciach odznela jej orchestralna verzia.
Napriek ironickému privlastku ,,mala“ je omsa
poriadne dlh4 — trva skoro hodinu a pol. Na jej
interpretécii sa okrem SfK pod vedenim $éfdi-
rigenta Zbynka Miillera zacastnili KoSicky
spevacky zbor ucitelov (zbormajster Maros
Potokar), Komorny zbor z Nagykovacsi (zbor-
majsterka Katalin Kriesch), kanadska sopranis-
tka Leigh-Ann Allen, polska altistka Magdalena
Idzik, ¢esky tenorista Ale$ Briscein, slovensky
basista Tomas§ Selc a organista Stefan Ilas.
Komplexny dojem z ich sihry pod Miillerovou
taktovkou bol prevazne pozitivny. Dirigent mal
hudobnt liniu pevne v rukéch a kladol doraz aj
na vypracovanie drobnej$ich nuéns; dielu nechy-
bal expresivny naboj a vasnivy tah. Iba niekedy sa
zdalo, Ze uprednostnil opernt rutinu stereotyp-
nym az vojenskym akcentovanim tazkych dob:
napriklad v ¢asti Cum Sancto Spiritu. Tato Cast je
pritom zaujimava kombinaciou zborového po-
lyfonického pletiva a zdoraznenim lahkych dob
v sprievode, anticipujicim rockové rytmy.

Kvarteto vokalnych sélistov podalo vynikajuci
vykon: najviac zaujala sopranistka Leigh-Ann
Allen so svojim nadherne makkym, subtilne
lyrickym, no predsa vyrovnanym a v pripade
potreby aj mocnym hlasom. Magdalena Idzik
si zase ziskala publikum prieraznym a silnym,
hoci ob¢as prili§ forsirovanym altom a pozia-
davkam na svetlo a jas rossiniovského tenoru
plne vyhovel aj Ales Briscein.
Spevacke zbory robili, ¢o mohli, ale vzhladom
na extrémnu narocnost zborového partu a na
ich zloZenie z neprofesionalnych nadSencov
sme nemohli ¢akat zazraky. Hoci spievali s entu-
ziazmom, vo forte presved¢ivo a bez vyraznych
intonacnych prehreskov, takmer kazdy nastup
bol nejednotny. Pianové tiseky zneli rozpacito
a polyfonickym chybala v jednotlivych hlasoch
istota a nosnost. Takéto naro¢né dielo by sme
v profesionalnych podmienkach nemali predva-
dzat s amatérskym zborom! Pripti§tam, Ze ne-
mozno pri kazdej prilezitosti pozyvat Slovensky
filharmonicky zbor, ale ¢o tak vyuzit potencial
zboru kosickej Statnej opery? Podobna spolupra-
ca medzi filharmonickymi a opernymi institu-
ciami v jednom meste je v hudobne vyspelejsich
krajinach bezna.

Tamas HORKAY
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Hovorit tonmi, spievat slovami...
Operné scény Claudia Monteverdiho, Mala sala SF, 29. 10.

Komornejsi tento komorny koncert uz ani
nemohol byt. Jedinym nastrojom na podiu
bolo chittarone, ktoré vobec nie je hlu¢nym
nastrojom. Ud4valo tempo, takt a hralo kratke
predohry a medzihry, takZe vSetko ostatné bolo
na pleciach solistov. I$lo o scénické predvede-
nie ¢asti Monteverdiho opier Orfeo, Arianna,

a L’incoronazione di Poppea. Na zaver ako
CereSnicka na torte zaznelo kratucké terceto
All’allegrezze z opery Ndvrat Odysea do viasti.
Poloscénické uvedenie podporilo motto koncer-
tu ,,Hovorit tonmi a spievat slovami®.

Uvod bol podmanivy: Eva Suskova sa ob-
javila na pédiu v takmer antickom kostyme

a s gestami a pohybmi ako anticky rétor.
Recitativ /o la Musica son publikum uviedol
do sveta jednej z prvych opier, v ktorych
neexistovali arie. Ked'sa objavil Orfeus
(Tomas Selc), scénicky prvok akosi upadol.
Nemal kostym ani ,,antické“ gesta. Zaspieval
slova Rosa déel ciel, vita del mondo a snazil

sa posobit blazene. Suskov4 sa objavila

v inom kostyme ako Euridice, odpovedala
Orfeovi a opit ozivila scénu gestami. Orfeus
pokracoval v povznesenej nalade a zaspieval
Vi ricorda o boschi ombrosi, pricom vrcho-
lom bolo ,,Benedico il mio tormento“— silne
kontrastné slova, ktoré sa Selc snazil odligit.
Vo vybere z Orfea prisla na scénu dost zavéa-
su Messagiera, Petra Noskaiova, v ¢ciernom
kostyme a s maskou na tvari. Uplne zmietla
vSetku radost a blazenost a obratila ju na
tragédiu. Orfeo si Stylizovane klakol na jedno
koleno a polozil nan hlavu, ked mu Messa-
giera ozndmila stra$nu zvest. Zdrveny za-
spieval Tu se’ morta ed io respiro? a rozhodol

sa ist do podsvetia. Rozlucka so Zemou, sln-
kom a hviezdami mohla byt srdcervucejSia

a gesta jasnejsie, ved aj ked'ide o rozpravku,
bolo to velmi vazne a trufalé rozhodnutie.
Igor Herzog, ktory hral na chittarone a zaro-
ven pripravil scénické nastudovanie, odvie-
dol v scénickej priprave spevakov vynikajacu
pracu, pri ktorej urcite vyuzil mnohé skuse-
nosti z Buenos Aires.

)

Petra Noskaiova potom zaspievala slavne
Lamento d’Arianna, ¢o je jedina ¢ast z rovno-
mennej opery, ktora sa zachovala. Noskaiova
som pocul spievat toto lamento uz niekolko-
kréat, ale tentoraz vyznelo najlepSie, k ¢omu
prispelo aj scénické spracovanie. Ariadna pris-
la na scénu s ¢iernym zavojom na hlave, ktory
si neskor strhla a hodila na zem. Gest4 a pohyb
boli velmi priliehavé a umocnili vyraz.
Posledna ¢ast koncertu sa uz neneisla v du-

chu pociatkov opery zo zaciatku 17. storocia.

Mozartovo Rekviem v Dome sv. Martina

Pri prileZitosti Sviatku vSetkych svatych a Pamiatky zosnulych sa 26. 10. uskuto¢nil
mimoriadny koncert v bratislavskom Déme sv. Martina. Na programe bolo posled-
né dielo Wolfganga Amadea Mozarta, Rekviem KV 626, ktoré tematicky zapadlo

do predsviatocnej atmosféry a oslovilo stovky posluchacov taziacich po pokoji,
sebareflexii ¢i pietnej spomienke. Jeho uvedenie organizacne zastresila spolo¢nost
Theodora Lotza, 0. z., zndma svojimi aktivitami na poli interpretacie hudby na dobo-

vych nastrojoch.

Vecer patril Orchestru 1756 zalozenému roku
2006 pocas oslav 250. vyrocia Mozartovho
narodenia. Je charakteristicky jedine¢nym
zvukom, ktory dosahuje pouzivanim dobovych
inStrumentov, vyvazenym zastipenim jednot-
livych néstrojovych skupin a Stylovou ¢istotou
podloZenou intenzivnym Sttidiom pramen-
nych spisov. V podobnej koncepcii historickej
interpretacnej praxe pracuje aj zbor Chorus
XVII. Obe telesa vystupili pod taktovkou di-
rigenta Konstantina Hillera. Zaujimavostou
uvedenia bolo zaclenenie s6lovych hlasov do
zboru v tutti pasazach. V ramci celku sa tak

dosiahla lep$ia vyvazenost a proporcionalita.
Ako solisti sa predstavili Karolina Plickova
(sopran), Iwona Sakowicz (alt), Martin
Maier (tenor) a Nicolas Legoux (bas).
Rekviem s ¢astami Requiem aeternam, Kyrie
Eleison, Sequentia, Offertorium, Sanctus, Ag-
nus Dei a Communio bolo interpretované mi-
moriadne presvedcivo, s dorazom na detaily,
prepracované frazovanie a logickd dynamicka
vystavbu. Zvuk historickych nastrojov bol
skutoénym pohladenim na dusi, a to nielen pre
znalcov, ale aj Siroké publikum. Rozdiel bol ci-
telny najmé v sekcii dychovych néstrojov, kto-

STARA HUDBA

Melodické recitativy Poppey z roku 1642
boli velmi melizmatické a pripravovali ich
premenu na ariézo a nakoniec na ariu. Nero
(Noskaiova) a Lucano (Selc) spievali technicky
dost naro¢ny duet v rychlych pasazach, ktoré
boli velmi pdsobivé. Tu sa zmenil Lucano na
Poppeinu dojku Arnaltu. Dostal zlatd masku,
¢udesny kostym so zavojom na hlave a spieval
o oktavu nizsie, ako to Monteverdi napisal.
Ked sa k nemu schulila Poppea, Arnalta jej
zaspieval(a) nadherné ari6zo Oblivion soave,
ktoré bolo z hudobného hladiska tym najk-
raj$im z celého vecera. Melizmaticky aridzny
recitativ bol obohateny o dlhé tony, zatial co
chittarone opa-
kovalo motivy
recitativu. In-
tonacia nebola
vobec lahka:
Arnalta sedel(a)
v pravom rohu
javiska, chit-
tarone bolo na
opacnej strane,
dost daleko
nato, aby sa
stratil sluchovy
kontakt. Slavny
duet Poppey
a Nera Pur
ti miro, pur ti godo nenapisal Monteverdi, ale
Benedetto Ferrari, ktory s autorom spolupra-
coval pri uvedeni diela v Benatkach. Zapada
vSak do Monteverdiho opery, lebo ho napisal
sucasnik, ktory pouzival rovnaké metddy. Duety
Noskaiovej a Suskovej zneli velmi harmonicky
vintonacii aj vo farbe. Zaverecné kratucké ter-
ceto All’allegrezza bolo vhodnym, radostnym
zaverom. Az teraz zazneli ovacie. ZasluZene
patrili Monteverdimu aj umelcom.

Vladimir RUSO

1. Herzog [foto: archiv SF]

ré sa dobovému zvukovému idedlu priblizovali
asi najviac. Malym problémom bol nie celkom
vhodne vyrovnany zvukovy pomer medzi sla-
¢ikovymi a dychovymi néstrojmi, v ktorom sa
subtilny a krehky zvuk sla¢ikov obcas stracal.
Celkom zretelne vS§ak dominoval zbor, ¢o malo
za nasledok na jednej strane dobru zrozumitel-
nost textu, na strane druhej vsak opét znacny
akusticky nepomer.
Koncertu by som vSak vytkol neStastny dra-
maturgicky pocin zo strany dirigenta. Po od-
zneni Rekviem si publikum vyziadalo prida-
vok, ktorym nemohlo byt ni¢ iné ako prva ¢ast
zo sekvencie: Dies [rae. Po vydatnom potlesku
nasledovalo eSte slavne Mozartovo Ave Verum
Corpus. Myslim si, Ze uvedenie Rekviem na
takejto vysokej urovni a pocas sviatkov by
sa iste zaobislo aj bez akychkolvek pridav-
kov. Produkciu v§ak hodnotim mimoriadne
kladne a verim, Ze podobné koncerty dostanu
v Déme sv. Martina v budtiicnosti viac prie-
storu. A dokonca by z toho mohla vzniknut
pekna tradicia.

Juraj BERATS
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MIMO HLAVNEHO PRUDU

Menej pompy, viac muziky

Pestrd kultdrnu ponuku v Ziline doplia miesto nachadzajlice sa na urbannej perifé-
rii, rozhodne nie vsak na periférii mapy koncertnych aktivit. Ludia, ktori sa on staraju,
popri otazkach financovania ¢i vytvarania programovej Struktdry Gspesne riesia nap-
riklad aj problém, ako motivovat Zilin¢anov k tomu, aby si vypoculi niekoho, o kom
este nepoculi. Stanica Zilina-Zariecie oslavila 27. septembra desiate vyrocie svojho
oficialneho vzniku. Pri tejto prileZitosti som poprosil o rozhovor riaditela Stanice
Marka Adamova a jeho zastupcu a hudobného dramaturga Petra Hap¢ca.

Musime byt nielen poeticki,
ale aj pragmaticki

Stanicu Zilina-Z4rie¢ie v sti¢asnosti vnimame
ako zabehnuty priestor, ktory prevadzkuje obcian-
ske zdruzZenie Truc sphérique. Mali ste od zaciatku
konkrétne plany, dramaturgické zamery, alebo islo
o intuitivnu aktivitu?

Marek Adamov: Truc sphérique, ak si dobre
pamatam, vznikol, ked sme boli na vysokych
Skolach; 21. februéra 1998 sme tento nazov prvy-
krat verejne pouzili a par mesiacov nato, 30. sep-
tembra 1998, sa nam ho podarilo ,,zoficialnit*.
Odvtedy sme obcianske zdruZenie. Pripravili
sme vela akcii, vSetko bolo multizanrové a tazko
definovatelné. V 90. rokoch sa vSade hrala hudba,
vSade sa vystavovalo, vSade sa hralo divadlo, ¢i-
tala sa literatura. Bolo to mladé. Neplanovali sme
robit, o robime teraz: akcie, ktoré majt zaciatok
a koniec, vyberat vstupné. Ale ked existuje zdru-
Zenie a niekto poradi, Ze mozno ziadat o peniaze
avsetko sprofesionalizovat, postupne pribuida

byrokracie a viac konkrétne zameranych podujati.

Spociatku hnutie idealistov a neskor organizacia?
MA: Zacalo sa to lamat pod vplyvom byrokra-
cie a snahy o profesionalizaciu a planovanie.
Spontanne akcie sa totiz nedaju organizovat
dlhodobo. Uz musime byt nielen poeticki, ale
aj pragmaticki. ESte pred Stanicou sme si pre-
najali priestor v centre Ziliny. Najskor jeden
ateliér, potom dva, tri. Tam sme zacali aj s det-
skymi dieliami. Prirodzene, komfort vlastné-
ho priestoru sposobil, Ze sme uz nechceli robit
veci inde. V tom ¢ase aj dost Iudi odislo s tym,
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Ze sme komunita a Ze si nemame davat tlohy.
UZ sme museli riesit aj pracovné vztahy.
Peter Hapco: V ¢ase ateliérov som pribudol aj ja.
MA: Od samého zaciatku sme boli otvoreni.
Ktokolvek moze vojst a ktokolvek moze vyjst.
Novi ludia nas uz vtedy vnimali ako ,,instit0-
ciu“. Ale aktivity nevznikali ako planovana,
strategicka zalezitost. Boli spolo¢né vizie, ale
kazdy novy ¢len priSiel s vlastnou iniciativou.
Nikdy sme nehladali niekoho, kto by robil, ¢o
potrebujeme. Ak sme organizécia, tak tvorena
jednotlivcam, ktori robia svoje a si navzajom
previazani.

V programovej ponuke Stanice ma hudba
znaény priestor. V Ziline nie ste s takymito aktivita-
mi jedini. S ¢im ste vstupovali do kontextu tunajsej
hudobnej kultiry?

PH: Ked'vznik4 kultirne centrum, hudba je
samozrejmou sucastou ponuky. Ocakavali
sme tiez, Ze ludia najlepsie zareaguju prave

na fiu. Ano, v Ziline st aj iné hudobné ingtit-
cie, ale vzdy sme hladali medzery. Nechceme
suplovat nieco, ¢o tu uz je. [deme po veciach,
ktor¢ zatial chybaju.

MA: Mézeme mat pocit, Ze v Ziline je napriklad
dostatok klasickej hudby. Ale pride niekto, kto ten
dojem nemad a je presvedceny, Ze to treba robit.
My teda poskytneme priestor. A nakoniec zistime,
Ze aj ked'sa hudba objavuje vselikde, my mame
radi prave toto miesto a chceme, aby sa hrala aj tu.
PH: Po ¢ase sme zistili, Ze koncertov je pat ¢i
Sest rocne a vychadza z toho cyklus. Vsetko
zavisi od grantov. Sponzora pre koncerty urci-
te nezozenieme, tak sa uchadzame o podporu.

Za desat rokov nasej ¢innosti vznikla aj ista
adresnost. Klasicka hudba je Specificky pri-
klad. Ide nam o publikum, ktoré sa na Stanici
bezne neukazuje — Studenti konzervatoria ¢i
univerzity.

MA: Mimochodom, klasické hudba na Stanici
nezacala nazvom série Vazna hudba nevazne.
UZ davno predtym sa tu hrala. Je to iba vec
nazvu projektu. V podstate je jeden program
Stanice, je iba jedna hudba a je iba jedno pub-
likum. Skor nas realita tla¢i do toho, aby sme
vytvarali Zanrové hranice.

Hudobnik je do manazmentu
zapleteny vel'mi malo

Ako je to v pripade Stanice s propagaciou
koncertnych podujati?
PH: SnaZime sa pokryt vSetko, o mdZeme.
Vidime, ze plagat uZ nie je médium sti¢asnosti.
V propagécii sledujeme nové trendy. Tak, ako
to bola v 80. rokoch televizia, tak st to dnes
socialne siete, online média.
MA: Vdaka internetu mozeme pracovat aj
s databazou. Ta je klucova. Vediet o ludoch,
o0 posluchacoch ¢o najviac a mat na nich
priamy kontakt. NajdoleZitejsi je vSak osobny
kontakt. Na mieste ako Stanica je to eSte stale
mozné. Vela ludi pride kvoli tomu, kto hra.
No tiez preto, ze hra u nas. Robime vsetko
pre to, aby Stanica vitala, aby bola miestom
na travenie volného ¢asu. Idedlnym pripadom
je, ked'sa ¢lovek pyta az pri kupe listka, ¢o sa
dnes hré a kto hréa.

Okrem koncertov pontika program mnozstvo
inych produkcii, ¢o predpoklada rozumné technic-
ké riesenia. Pred dvoma rokmi na Stanici pribudlo
aj kratke kridlo.

MA: Klavirne koncerty su z technicky najme-
nej naro¢nych akcii. Najtazsie je divadlo. Po-
trebuje vela svetiel. A tiez vSetky elektronické
produkcie. St naro¢né na osvetlenie i ozvuce-
nie. Klasicka hudba je z tych jednoduchsich.
PH : A eSte ma tu vyhodu, Ze je Citatelna. Po-
sluchac¢ dokaze odhadnut, ¢o ho ¢aka. Expe-
rimentélne divadlo sa tazko sprostredkuje cez
popis. Lakat Iudi na koncert klasickej hudby je
jednoduchsie.

Je vyhodné poniikat koncerty klasickej hudby?
MA: Vyhodné to nie. Je to drahé. Chceme veci
robit dobre a umelci nieco stoja. Aj SOZA zia-
da za vaznu hudbu najvyssi poplatok. Divadlo
avazna hudba st najdrahsie.

PH: A to mame jednu vyhodu: vztahy, vdaka
ktorym sa mozZeme o honoraroch dohodnut na
inej urovni. Len pre zaujimavost, inozanrové
koncerty st pre nés tie najlacnejsie. To vSak
nehovorime o etablovanych umelcoch, ale

o mladej krvi.

MA: Najmi Americ¢ania. Oni si tym, Ze do-
kazu zahrat 50 ¢i 60 koncertov za rovnaky
pocet dni, vedia naklady vyriesit inak. Sa-
mozrejme s rovnakym programom. Vedel by
si niekto predstavit zahrat 60 recitalov za,
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povedzme, 70 dni? Je to vdbec mozné?

Inak, slovenské a ¢eské kapely su drahsie ako
americké, ktoré maji maju dobre rozbehnuté
bookingové agentury. Vedia si vystupenia u nas
naplanovat do jednej $ntry. To nie je pripad kon-
certnych umelcov. Viem si v§ak predstavit, Ze by
to iSlo. Zo skusenosti viacerych ludi viem, Ze to

- ___Stanit;‘z‘[-fgto‘.D.hI;pbiéE] -

v zahrani¢i funguje. To, Ze robia koncerty, auto-
maticky neznameng, Ze dostanu vysoku vyplatu.
U nas plati, Ze bez ohladu na vSetko ma honorar
byt. Hudobnik je do manazmentu zapleteny
velmi mélo. Zjavi sa, zahra a strati sa...

Na Stanicu prichadza coraz menej
ludi, ktori netusia, kam idd

Na Stanici sa vyprofilovali tri linie koncertov -
Vaina hudba nevaine, Klavirne recitaly a inoZanrové
podujatia. Pocitate s rozsirovanim ponuky, alebo je to
v suvislosti s navstevnostou v takejto podobe funkcné?
PH: Ja by som to rozdelil inak. Jedna linia je
,Vazna hudba nevazne“ spolu s ,,Klavirnymi re-
citalmi®, druh4 su experimenty a iné Zanre, tretia
je pop. Snazime sa, aby sa kazdy mesiac objavil
jeden koncert z kazdej linie. Ano, je to funkéné.
Pre mnia je tazké hodnotit ispe$nost koncertov.
Ak pride vela ludi, eSte to neznamena tispech.

Co podla mita stale funguje, je byt v nie¢om objav-
ny a zapliat medzery. Drvivé vaésina koncertov,
ktoré uvadzame, su zilinské premiéry. Priorita je
neopakovat sa, aj ked existuju vynimky. A navstev-
nostje. To je ale otazka, ktort nemam vyrieSend.
Ludia chodia, povedomie je. Vi¢Sina umelcov je
po vystipeni nadsena. A reakcie publika st dobré.
Uz to nie je ako na zaciatku, ked sme bojovali

o posluchaca.

MA: Vnimam to ako vyzvu. Ja by som opakovanie
prijal. Veci, ktoré boli dobré, by sa mali zopakovat.
PH: Do istej miery sa to aj deje. Ale novych
veci, ktoré sem chceme dotiahnut, je vela.
Nechcem, aby sme dopadli ako miesta, kde
uvadzaju jeden uspesny projekt trikrat za rok.

Stanica zostavuje ramcovi dramaturgiu v za-
vislosti od terminov podavania grantovych zZiados-
ti, a teda - na rozdiel od kamennych institcii - na
kalendarny rok. Zvykli si na to umelci? Ako reagu-
jete na spontanne ponuky zaujemcov o zaradenie
v mimoriadnych terminoch?

PH: V dramaturgii miesto je, ale ¢asovy usek
na zaradenie je coraz dlhsi. Umelci st uz zvyk-
nut, ale stale skusaju. A najmé su obdobia,
kedy to skusaju vsetci —jar a jesen. Ale ked'to
nerieSime aspon dva mesiace vopred, tak...

St veci, ktoré vyslovene chceme urobit. A po-
tom tie, ktoré sa ndm ponukajui.

MA: Je to rovnako spontanne. A vacSina ludi,
ktori tu hraju, tu uz predtym bola. Na Stanicu
prichadza coraz menej tych, ¢o netusia, kam ida.

Co napriklad mladez? Konzervatéria, univer-
zity a podobne.
PH: SnaZime sa odtial spoznat [udi. A potom
sa to $iri geometrickym radom. Komunikuje-
me navzjom, to je aj nas zamer.
MA: MézZeme iba konStatovat, Ze mame prie-
niky na Konzervatérium v Ziline a na Zilinskt
univerzitu.

Stavbarskymi pracami netravime
cas, aby sme opravili pamiatku...

Truc sphérique sa stara o mimoriadne vyznam-
nu stavbu neologickej synagogy architekta Petra
Behrensa. Pojde predovsetkym o priestor pre
vytvarné umenie...

MA: Je dolezité povedat, ze bude len jedna
»institucia“. Stanica so Synagégou. Jeden tim,
jeden program. V Synagdge teraz robime naj-
ma rekonStrukciu. Aktivity, ktoré sa tam usku-
tocnuju, su zatial velmi sporadické. Z ¢asu na
¢as si tam v ramci testovania dovolime nieco
uskutocnit.

PH: Je to naozaj improvizacia s velkym I. Iba
dodam, ze priestor Synagdgy si hudobnu dra-
maturgiu vypyta sam.

MA: Chceme, aby si ludia uvedomovali, Ze stav-
barskymi pracami netravime ¢as, aby sme opra-
vili pamiatku, ale aby sa tam po rekon§trukcii
mohli organizovat podujatia. Urcite chceme

aj klavir, pokial nevezmeme kridlo zo Stanice.
Synagdga je priestorom na velké koncerty. Vac-
Sie, ako robi Statny komorny orchester.

Co na to SKO? Nebude dochadzat k drama-
turgickym koliziam?
PH: Uz teraz, ked je v SKO koncert, nepla-
nujeme koncert na Stanici — hoci je to zatial
jednostranné. Ale my program robime vzdy
az potom, ked je na ostatnych miestach uzat-
voreny.
MA: SKO mé celoroény program a stalu
dramaturgiu. V Synagége pojde o Styri az pat
vynimoc¢nych koncertov rocne. Pdjde o prilezi-
tosti, ktoré budi presahovat SKO. Nemyslim
v kvalite, ale v rozsahu. A tieZ je tam priestor
pre malé veci, ktoré priradime k vystave. V Sy-
nagdge budu hlavne vystavy. Ale kedze dvoj- az
trojmesaéné expozicie sa v Ziline neuzivia,
budu tam sprievodné programy. Je jednoduché
a aj prirodzené urobit medzi vystavenymi expo-
natmi maly klavirny koncert. Velké koncerty
budu vzdy v ¢ase, ked tam nebude vystava. Di-
vadlo neplanujeme, lebo je vo velkom konflikte
s architektdrou. Potrebuje prilis vela techniky.
Hudba je v tomto zmysle nenaro¢na.
PH: Galérie su prilis tiché priestory. Je zvlast-
ne, Ze je v nich vzdy ticho. Mame predstavu
0 hudbe k vystavam.
MA: Alebo si k nim budeme objednavat skladby.

MIMO HLAVNEHO PRUDU

Existuje velké mnozstvo
«potlapkavacov”

Povazujete Stanicu v stvislosti s hudobnou
kulttrou za relevantny priestor? Oplati sa do Zili-
ny cestovat za kultirou?

MA: Chceme, aby to tak bolo, aby sa tu ludia
zastavili a boli hrdi na to, zZe tu hrali, zazili
atmosféru. Ano, v segmente nezavislych
kultarnych centier vidime, Ze je to vynimoc-
né. Ale opakujem, len preto, ze niekomu to
dava zmysel a robi to pravidelne. Kultarny
turizmus nie je velmi redlny. Ludia sa na Slo-
vensku neradi presavaji. SU mozno ochotni
cestovat na zapad. Viac ludi je ochotnych
cestovat zo Ziliny do Bratislavy ako z Brati-
slavy do Ziliny.

PH: Je logické, Ze cestuju za kulturou do met-
ropoly. Ale ked sa v ponuke objavi nieco uni-
katne, tak ludia nemaja problém vycestovat.
MA: Kultarny turizmus savisi s tym, zZe sa
nechodi na jeden koncert. Ide sa na festival,
lebo to uz dava zmysel. Toto je zalezitost, ku
ktorej mozeme iba prispievat. Je vela faktorov,
ktoré musia hrat dokopy. Malo by sa o to starat
aj mesto, kraj a pod.

o
Klavir v priestore S1 [foto: N. Zajatikov

Zachytavate odbornii reflexiu vasich aktivit?
MA: Reflexia v Ziline nie je. VA¢sina Iudi, kto-
ra je toho schopn4, tu uz pracuje. A kritik by sa
v Ziline asi ani neuZivil.

PH: A kto by to robil? Existuje velké mnozstvo
»potlapkavacov“. A ozaj by sme to privitali.
Ale nebudeme nikoho nutit.

MA: Nemdzeme si predsa hladat recenzen-
tov. Ak nejakého vidime, tak sa ho pytame na
nazor. Sami pre seba potrebujeme kritiku, ale
nebudeme si objednévat ¢lanky... X

Pripravil: Kamil MIHALOV

Kulttrny uzol Stanica Zilina-Zariecie funguje od roku
2003 ako priestor, v ktorom obcianske zdruZenie Truc
sphérique realizuje projekty zamerané na podporu sticas-
ného umenia. Popri vystavach a filmovych projekciach sa
v riom uskutociiuju koncerty a divadelné predstavenia.
Stanica pravidelne hosti podujatia ako festival Jeden svet,

Kinobus, divadelny festival KioSK, Noc literattiry, Zilin-
sky literarny festival a dalSie. Z projektov zameranych
prednostne na hudbu st to cykly ,Vazna hudba nevazne”
a ,Klavirne recitaly”, na ktorych sa od roku 2011 predsta-
vuju popredni slovenski sélisti a komorné stibory, ale aj
rad inozanrovych podujati venovanych volne improvizo-
vanej a elektronickej hudbe, resp. sticasnému tancu.
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SPRAVODAJSTVO / ISCM WNMD

ISCM World New Music Days 2013

Kosice — Bratislava — Vieden

Slovensko dostalo v novembri vynimocnd moZnost prezentovat svoju hudobnu
kultdru na medzindrodnom fére, ked' sa spolu s Rakdskom mohlo podelit o uspo-
riadanie jubilejného 90. ro¢nika festivalu World New Music Days Medzinarodnej
spolocnosti pre sicasnu hudbu (ISCM). Predseda spoloc¢nosti John Davis ho
charakterizoval ako ,navrat domov”, teda do stredoeurépskeho priestoru, kde sa
niekolko rokov po prvej svetovej vojne zrodila myslienka jeho zaloZenia. Tento
rok festival ,,putoval” medzi tromi mestami a symbolicky sa ¢iasto¢ne prekryval
s tromi miestnymi festivalmi — ARS NOVA Cassoviae, Melos-Etos a Wien Modern.

Jedinecna prilezitost

World New Music Days st po kazdej stranke
velkolepym projektom. Nie st sice velké rozsa-
hom na Slovensku prebiehali od 4. do 11., no
ambicia uviest v troch mestach pocas jedenas-
tich dni vySe 150 diel od vySe 150 autorov z nich
robi jedno z najvyznamnejsich a vzhladom

na historiu aj najreSpektovanejsich podujati

v oblasti si¢asnej hudby na svete. Usporiada-
nie festivalu prinasa hostujtcej krajine popri
nemalych organiza¢nych starostiach v prvom
rade jedine¢nu prilezitost prezentovat hudbu,
umelcov, kultirne instittcie a priestory pred
publikom, ktoré tvoria skladatelia, organizatori
kultarnych podujati ¢i zastupcovia zahrani¢ne;j
odbornej tlace. Samozrejme, festival nie je
urceny len im; predovSetkym je pre domace
publikum moznostou pocut, o sa v sicasnosti
deje v oblasti umeleckej hudby, konfrontovat
domacu scénu so svetovou, zazit Spickové inter-
pretacné vykony. Je preto logické, Ze sa organi-
zatori snazia pripravit prehlad toho najlepsieho,
¢o poskytuju doméce zdroje. Slovenska sekcia
[SCM sa tejto prilezitosti chopila s maximalnou
zodpovednostou a podarilo sa jej pripravit ak
nie dokonaly, tak urcite velmi kvalitny festival.
Hlavny zamer podujatia je zaroven aj jeho najvac-
$im uiskalim — najmé vo vztahu k publiku. Porota
kazdoro¢ne vyberie okolo 80 novych skladieb,
ktoré na festivale ,,povinne* zazneju. Ide o diela
staré maximalne 6 rokov, no nad vyberom takmer
vzdy visia otazniky ohladom kvality ¢i aktualnos-
ti. Okrem toho si organizatori, interpreti a sibory
vyberaju z tvorby domécich autorov, vdaka comu
zna¢ne narasta kvantita predvedenych diel a diz-
ka koncertov. Netreba zddraziovat, ze absolvo-
vat tri vySe hodinové koncerty suc¢asnej hudby za
vecer moze byt zatazkavajlce aj pre skiiseného
posluchéca... Na druhej strane, je to zrejme jedi-
ny sposob ako v priebehu niekolkych dni ziskat
aspon ¢iastkovy prehlad o tom, ¢o sa deje v hudbe
sucasnosti. Osobné stretnutia so skladatelmi
ainterpretmi st vitanou pridanou hodnotou.

KoSické paradoxy

Festival odStartoval svoju put v KoSiciach.
Celkom logicky, kedZe metropola vychodného
Slovenska aktualne nesie titul Eurépskeho
hlavného mesta kultary. Organizatori pocas
$tyroch rokov vytrvalo pracovali na tom, aby
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mu tu takpovediac pripravili podu — projekty
ako Hudba novej chuti, New Music for Kids
and Teens alebo koncertny cyklus Portréty sys-
tematicky Sirili (a dalej $iria) povedomie o su-
¢asnej hudbe medzi najmladSou generaciou;
takisto tu existuje festival Quasars Ensemble

& Kosice (jeho posledny koncert bol stcastou
WNMD), ktory prezentuje Kosi¢anom novsiu
hudbu. Publikum bolo teda dobre pripravené

a otvorené prijimaniu novych podnetov.

Na mnia, ,,outsidera“ z Bratislavy, zaposobili
Kosice ako mesto paradoxov. Na jednej strane
dynamické a svojim spdsobom mladé, vzdiale-
né od ,,centra“ a tym aj slobodnejsie, na strane
druhej s miernym nadychom provin¢nosti

av niektorych aspektoch akoby ,,strojom ¢asu®
posunuté do minulosti. Mladost a dynamizmus
bolo citit z obecenstva, ktoré (azda s vynimkou
podujati v Dome umenia) v hojnom pocte nav-
Stevovalo koncerty, novotou dychaju aj skvelé
priestory, do ktorych sa si¢asna hudba hodi
omnoho viac ako do tradi¢nych koncertnych sl
—novozrekons$truované Kasarne-Kulturpark

a byvala mestska plavaren, len nedavno pre-
menend na Kunsthalle. Novost vSak so sebou
prinasa aj ,,detské choroby“, ako napriklad na
viacerych koncertoch sa vyskytujuce problémy
s osvetlenim: Daan Vandewalle svoj recital odo-
hral pri svetle obyvackovej lampy improvizova-
ne zapojenej pomocou predlzovacich $nur, ¢o

v klenutom a mierne sterilnom priestore byvalej
plavarne vyzeralo trocha kuriézne...

Najvicsim z koSickych paradoxov vSak bol fakt,
Ze z miestnych umelcov a telies sa ich na festivale
predstavilo velmi mélo; va¢Sinu programu ,,vy-
kryli“ jednotlivci a sibory z Bratislavy ¢i z oko-
litych krajin. Dokonca ani Statna filharménia
KoSice sa nezaobisla bez vypomocnych hrac¢ov

z Bratislavy, ak malo zazniet Stravinského Svi-
tenie jari. A to malo, ¢o z koSickych zdrojov za-
znelo, malo podla mna diskutabilny (¢i presnej-
Sie paradoxny) charakter svojou programovou
zostavou alebo interpretacnou kvalitou. Napriek
vSetkému ale plati, Ze viac¢sina koSickych koncer-
tov bola na umelecky Spickovej urovni a festival
zaznamenal velmi priaznivy ohlas.

Najmladsi na avod
S uvitacimi recami to iSlo celkom dobre; John

Davis aj predseda Slovenskej sekcie ISCM
Ivan Siller svoje prejavy zhutnili na to najpod-

statnejsie, a tak sa bez zbyto¢ného natahova-
nia mohol v Dome umenia zacat Gvodny fes-
tivalovy koncert. Symbolicky bol zvereny tym
najmladsim, talentovanym ziakom sloven-
skych zakladnych umeleckych §kol, a zvlastnu
symboliku malo aj to, Ze v rovnakom ¢ase sa
po celom Slovensku odohravalo 37 dalsich
podobnych koncertov a zaznela hudba z tak-
mer 50 krajin. V paméti mi vyraznejSie utkveli
vykony klaviristu Jakuba Hantabala v sklad-
bach Kurtaga, akordeonistu Tristana Urbana
Kucecku, mladych klaviristov Pavla Bohdana
Zapotocného a Aleska Juneka hrajicich
uryvky z in§truktivnych cyklov Bausteine
Tomasa Borosa a Botanickd zdhrada Fera

Kiralya, ale aj mladicke nad$enie vyZarujuci
orchester Musica Juvenalis (dirigent Igor
Dohovi¢) z kosickej ZUS Marie Hemerkovej
so skladbami Sostakovic¢a a Zeljenku.

Mladym interpretom patril aj tvodny koncert
nasledujuceho vecera, no pamétnych momen-
tov bolo uz pomenej. Dramaturgia aj vyber
ucinkujacich boli v rukach studentov kosického
konzervatdria. Nepoznam pomery na tejto
skole, zda sa mi vsak, Ze to, ¢o zaznelo, nebolo
prave reprezentativnym vyberom. Reakcie
divakov zo zahrani¢nych sekcii ISCM boli sice
podla mdjho prieskumu zdvorilé a zhovievavé,
myslim si v§ak, Ze takto zostaveny program
(haddam s vynimkou svojsky humornych skla-
dieb Samuela Hvozdika, ktoré koncert ako-tak
»zachranili“) sa hodi skor na interné koncerty,
a nie na medzinarodny festival.

Primat komornej hudby

Ak je vobec mozné néjst nejakud spolocnu crtu,
ktora by sa vztahovala na su¢asnt hudbu ako
celok, je to urcite komornost. Komorna hud-

ba absolutne dominuje v tvorbe skladatelov
dneska. Je velmi prakticka pre svoje relativne
nizke naklady oproti symfonickym ¢i opernym
produkciam a vi¢Sinou sa jej venuju oddani,
zapéleni jedinci ¢i mensie a flexibilné subory.

V oblasti komornej hudby sa pred festivalovym
publikom predstavilo skuto¢ne to ,,najlepsie, ¢o
doma mame*“. Svedcil o tom koncert Quasars
Ensemble hned'v prvy vecer (4. 11.). Z kvalitne
pripraveného a dramaturgicky dobre zosta-
veného programu ma oslovilo hned niekolko
skladieb, kazd4 z inych dovodov. Znacny ohlas
zaznamenalo Concertino pre violoncelo a komor-
ny stibor op. 88 Vladimira Bokesa, dramatické,
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expresivne dielo, v ktorom ako sdlista exceloval
Andrej Gal. Kultivovanou, jemnou farebnos-
tou vyniklo Rain Falling on Stained Glass/
Stained Glass Falling on Rain mladého Juhoko-
rej¢ana Jae-Moona Leeho, prvkami hudobného
divadla zaujalo Koru Kari ruskej skladatelky
Olgy Bochikhiny. Hudobny material aj ,,vizu-
alne kadencie* (gesta a pohyby pripominajice
akusi kasarensku rozcvicku, ¢o bolo vzhladom
na miesto konania koncertu celkom prizna¢né)
budili dojem volnej improvizacie, skladatelka
vsak takmer vSetko podrobne zapisala. Vysle-
dok bol osviezujuci, odlah¢ujuci, hoci nemusel
oslovit kazdého. Odvaha a originalita Bochik-
hine nechybajt a ukazalo sa, Ze to plati aj pre
dalsich jej krajanov a vrstovnikov, ktorych hud-
ba sa dostala do festivalového vyberu.

Silnym zazitkom bol koncert prazského slaci-
kového kvarteta Fama Quartet s hostujicou
klaviristkou Danielou Varinskou. Cast progra-
mu bola ladena konzervativnejsie, ,,spomienko-
vo*“ —zneli Godarova Déploration sur la mort de
Witold Lutostawski a Piano Quintet osobne pri-
tomného Zygmunta Krauzeho — ¢ast orientova-
na na rozne poetiky st¢asnosti, hoci tiez svojim
spdsobom koketujice s minulostou. Z nich

ma oslovilo NICE pre slacikové kvarteto od
Daniela Mateja pre svojsky typ ,,surrealizmu®,
vtipné narabanie s rozsirenymi technikami

hry, pohrévanie sa s o¢akavaniami posluchaca
a zvukovo jasné, ziarivé Dhani litovskej sklada-
telky Egidije Medeksaite, v ktorom sa k suboru
pod vedenim charizmatického Davida Danela
pridali akordeonista Peter Katina a Lenka No-
vosedlikova na marimbe. Bola to sviezZa ukazka
litovskej vetvy minimal music, ktora prezradza
spatost s hudbou autorkinho pedagdga Rytisa
Mazulisa ¢i Broniusa Kutaviciusa.

bsedlikova [foto: L. Gal]

Slovo opat dostavaju mladi...

Dva ansamblové koncerty (v utorok 5. 11.
astredu 6. 11.) sa niesli v znameni mladej krvi:
hudobnici z VENI ACADEMY si mohli zahrat
v naro¢nom repertodri po boku starsich kole-
gov (aj) zo zahranicia a tato spolupraca mala
vynimocny, synergicky efekt. Najprv to bolo

na koncerte slovenskému publiku uz dobre
znameho madarského siboru THReNSeMBle
spojeného s ¢astou VENI ACADEMY. Mal som
prilezitost sledovat ¢ast jednej z dopoludnajsich
skusok a zazit profesionalitu a tvorivy pristup
umeleckého veduceho Balazsa Horvatha

k rieSeniu akéhokolvek problému. Spominana
synergia bola vecer eSte znasobena koncertnou

atmosférou a bolo ju takmer hmatatelne citit
pri podani viacerych diel v programe. Hlboky
dojem vo mne zachovali Bratislava Christiana
Wolffa aj uz dnes v podstate ,,klasicka“ Kya
Giacinta Scelsiho (hudba, ktora vznikla roku
1959, no pokojne mohla byt napisané véera),
kde komornému suboru ako sélista ,,tronil“ Ro-
nald Sebesta na klarinete. Zaujala tiez skladba
Splicing, kuridzny ,,pingpong* pre tri pikoly
(Marcela Lechtova, Ivica GabriSova a Veroni-
ka Vitazkova) mladej japonskej autorky Chieko
Doi. V istom zmysle kuriozitou bolo aj schwarz-
weiss Christophera Foxa pre lubovolné obsade-
nie, kde si kazdy z hracov vyberie osem typov
zvukov, s ktorymi potom bude pracovat. Balazs
Horvéath dirigoval zo zadnych radov hladiska
ako akysi ,,deus ex machina“...

Druhy z koncertov sa odohral v Kunsthalle
asubor VENIACADEMY pod vedenim Ma-
riana Lejavu predviedol program do znacnej
miery totozny s tym, ktory si odskuasal pred
bratislavskym publikom v rdmci cyklu Hudba
dneska v SNG. Andriessenova Workers Union
¢i zaverecny Burlasov Zdznam siedmeho dria sa
opat neminuli t¢inkom a bolo tzasné pozerat
sa, ako mladi pod taktovkou agilného dirigenta
spolahlivo pulzujti. Skoda len nie prave do-
konalého osvetlenia a ,,plavariiovej“ akustiky
velkého priestoru, ktoré mohli vysledny dojem
trochu skreslit. Ovela viac ,,pomohli“ tich§im
dielam s vy§$ou mierou zvukovej a pohybovej
diskontinuity — krasne postwebernovsky poda-
nym grafickym partitiram Milana Adamc¢iaka ¢i
performancii Drops Alexisa Porfiriadisa. Prek-
vapenim vecera vSak bola NO Music KreSimira
Seletkovi¢a. Uvodna staticka plocha bola nahle
preru$ena vpadom klavira v podani obetavého
av Kosiciach v§adepritomného Fera Kiralya,

fr
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M. Lejava a SFK [foto: L G4l

ktorého rytmicky pulz, silne pripominajtci
klavirne Etudy Gyorgya Ligetiho, ,,nakazil“ aj
ostatné nastroje v subore. Prival kinetickej ener-
gie vrcholil v zavere, ked hraci odlozili nastroje
a nezastavitelny rytmus skandovali na futbalo-
vych pistalkach, ¢o v akustickych podmienkach
haly mnohych printtilo zakryt si usi. Hraci v§ak
evidentne mali radost a hned po koncerte si od
autora vyziadali kopiu partitary, takZe sa moze-
me tesit na reprizu...

SPRAVODAJSTVO / ISCM WNMD

Cere3nicky na torte

K tomu umelecky najcennejSiemu, ¢o koSicka
Cast festivalu ponukla, urcite patrili recitaly.
Nora a Miki Skutovci v Dome umenia najprv
kazdy osve predviedli dve novsie skladby (Peter
Adriaansz, Wave 3 a Marcela Beatriz Pavia,
Pain Is Not Linear) a potom dve starsie diela
pre klavirne duo. Kym dojmy z novsich pomer-
ne rychlo vyprchali, starSie zanechali hlbsiu
stopu. Ligetiho Tri kusy pre dva klaviry st dnes
uz ,,povinnou* sucastou literatary pre klavirne
duo. Neviem, ¢i zazneli v celkom idealnej po-
dobe —na mojom trochu rozmazanom dojme

z Monumentu sa zrejme podpisali aj dispozicie
nastrojov v Dome umenia a v prostrednom
Selbstportraite som v istych okamihoch za-
registroval ,,fazové posuny“ v suhre. Ako eso
vytiahnuté z rukava vsak zapdsobilo Intermezzo
No. 3 pre dva klaviry od Juraja Benesa. Toto
intelektualne ,,cvicenie“ s poslucha¢om zafun-
govalo najma vtedy, ak posluchag trochu poznal
svet BeneSovych myslienkovych aj hudobnych
inSpiracii a nechal sa preniknut jeho Steklivou
duchaplnostou.

Komu v stredu nestacila nadielka Skutovcov

a VENI ACADEMY, mohol sa v Kunsthalle od-
dat recitalu Daana Vandewalleho, odbornika
na klavirnu literataru 20. a 21. storoc¢ia. Umne
zostaveny program odStartoval fantastickou
»prskavkou“ Inner Cities 5 Alvina Currana,

D. Vandewalle [foto: L. Gél]

trojminutovou akrobatickou exhibiciou tak
trochu v duchu Zornovej skladby Roadrun-
ner, ktora znova ukazala, aké tenka moze byt
hranica medzi genialitou a blaznovstvom...

V akustike byvalej plavarne krasne vyzneli aj
jemné Two Pieces a Music of Changes Johna
Cagea. Taziskovym dielom bola dizkou mimo-
riadne rozmerna Phasma Beata Furrera, ktora
bola pre mna vynimo¢na v negativnom zmysle.
Vyse 20-minutové superkomplexné defilé
germanskeho kompozi¢ného maximalizmu
prinieslo rad zaujimavych nadpadov, no zaroven
aj viackrat opakovanych banalit. Vandewalleho
recital som sledoval z ,,nadhladu® postrannej
galérie a pri x-tom sforzate na patciarkovanom
¢ som ticho lutoval tych, ¢o ostali sediet na
stolickach na ,,prizemi“ a hadam z tcty k skve-
Iému sdlistovi sa radsej ani nepohli... Vytizené
vyslobodenie priniesla az famo6zna Ligetiho
etuda L’escalier du diable.

Mimoriadne pozitivne reakcie aj z radov
odbornikov ziskal recital Milana Palu. Bolo
to v8ak v prvom rade vdaka Palovmu inter-
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preta¢nému vkladu, menej pre kompozicie
samotné. Pala totiZ obetavo zostavil prog-
ram vyhradne z ,,povinnych“ skladieb, ¢im
organizatorom vyznamne ulah¢il situaciu
pri dramaturgii dal§ich koncertov. Zvolil si
dobru stratégiu, ked zacal skladbami pre
solovu violu a cez dielo, v ktorom ako hrac¢ na
»hnemom“ klaviri (glissanda po klavesoch na
spoOsob guira) spolutcinkoval Marian Lejava,
presiel k s6lovym husliam. Percep¢ne islo

0 jeden z najnaro¢nej$ich koncertov — ak je
kratko po tivode zrejmé, Ze skladbe chyba
viacsie bohatstvo napadov, tak je aj 6 ¢i 8
minut pre sélovy sla¢ikovy néstroj netinosne
vela. To bolo obzvlast citelné pri spomenu-
tom diele pre violu a klavir (Toru Nakatani:
2_1/128 1+1/2), v ktorej donekonecna opa-
kované arpeggia vzbudzovali zna¢né rozpa-
ky. Mam pocit, Ze jeho zdmer nebol v zapise
definovany dostato¢ne zrozumitelne. Inak
vSak Palovo nesmierne hraéske nasadenie

a muzikantsky cit dokazali vytvorit presved-
¢ivy dojem ,,vnutorného obsahu“ aj tam, kde
by ho posluchaci v podani iného interpreta
hladali tazsie...

Symfonické finale

Kosicku ¢ast ISCM WNMD symbolicky uzav-
relo vysttpenie Statnej filharmoénie Kosice,
hoci vzhladom na hojné zastipenie vypomoc-
nych hracov nebola filharmoénia ¢isto kosicka.
Pre mna i$lo o vobec prvy Zivy kontakt s tymto
orchestrom, ¢o znasobilo moje o¢akavania.
Svoje pocity po koncerte by som charakteri-
zoval podobne ako v Gvode — paradoxné, plné
protikladov, nie v§ak jednoznacne negativne.
Prvy dojem (Stravinského kratucké Greeting
Prelude) bol skor rozpacity; nedokézal som vo
zvuku orchestra, ktory sa zrejme potreboval
trochu rozohriat, néjst potrebnt rovnovahu

a sulad. To sa v§ak okamzite zmenilo s predo-
hrou Améby Jozefa Gresaka, kde sa uz zretelnej-
Sie prejavila praca s detailom a v priaznivejSom
svetle sa ukazali kvality orchestra, napriklad
pekny, kultivovany zvuk slacikovej sekcie.

To potvrdila aj subtilna Herbst Victora Corderu
s odkazmi na Vivaldiho najpopularnejsi opus

a krasne, efektne instrumentované a tektonicky
vyborne rozvrhnuté Ziarivé nebesd Isaa Mat-
sushitu. Po pauze zaznelo jediné dielo, Stravin-
ského Svditenie jari, zaradené symbolicky pri
prilezitosti stého vyrocie jeho Skandaldznej pre-
miéry. Vyznelo sice bez $kandalu, no bizarne;
vac¢sinu ¢asu mu dominovali neskrotné plecho-
vé a bicie nastroje, drevené néstroje hrali ¢asto
rozladene, slacikové nepresne. Napriek tomu
sa dirigentovi Marianovi Lejavovi podarilo
vytvorit kompaktnu kreéciu, ktora zanechala
skuto¢ne posobivy dojem — nie interpretacnou
dokonalostou, ale tazko pomenovatelnym flu-
idom surovej, neotesanej energie.

Dojmy z Bratislavy a Viedne
V bratislavskej faze splynuli WNMD s festiva-

lom Melos-Etos. Partittiry zaslané prostred-
nictvom ISCM obohatili hned tvodny koncert
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(8. 11., Melos Ethos Ensemble), ale aj nie-
kolko dalsich ,,melosovskych® podujati. Z nich
by som osobitne spomenul no¢ny dvojrecital
cimbalistky Enikd Ginzery a flautistiky Moni-
ky Streitovej (s malou vypomocou madarského
trombonistu Andrasa Fejéra) 10. 11. v Komor-
nom $tadiu SRo a koncert Symfonického or-
chestra Slovenského rozhlasu (podobne ako
SfK posilneného externymi hraémi), ktory od-
znel niekolko hodin predtym. Prvy pre tZasnu
atmosféru vytvorent suc¢innostou posluchacsky
naro¢ného, no zaujimavého programu so su-
gestivnou interpretaciou, druhy pre skladbu
Deconstruction dalieho z mladych Rusov, vo

~E. Ginzery [foto: P-Bfhkus]

februari nahle zosnulého 28-ro¢ného Georgija
Dorochova. O kvalite nastudovania diela by
som mal isté pochybnosti, autorova kompozic-
na stratégia sa mi vsak javi ako velmi originalna
a hodna podrobnejsieho skimania. Dorochov
patril ku skupine mladych skladatelov okolo
Vladimira Tarnopolského, progresivneho

a experimentovaniu nakloneného pedagéga
Moskovského konzervatéria, ktora prezradza,
ze v Rusku opit vyrasta generacia velmi svoj-
bytnych autorov.

Z viedenskej ¢asti [SCM WNMD som pre ter-
minové kolizie s Melosom navstivil jediny vecer
(12.11.), tato navsteva vsak stala zato. V Schu-
bertovej sale Konzerthausu vystupil viedensky
Ensemble Platypus s dielami z vyberu ISCM.
Opit otazniky nad dramaturgiou, opét té pri-
Serna unava a otupenie pozornosti v dosledku
opakovania a napodobriovania toho, ¢o uz bolo.
Malou vynimkou sa zdali Fatrasien Julie Purgi-
ny, kde pozornost pomohli oZivit vtipne pouzité
surrealistické prvky, no o kompozi¢nom vklade
vyraznej hibky by som nehovoril...

Celkom inak to bolo po presune do krasnej
Mozartovej saly tej istej kulturnej ustano-
vizne. Renomovany subor Klangforum
Wien nastupil v ,,plnej pardde“ pod vedenim
Enna Poppeho. Program lemovali dve roz-
siahle, takmer polhodinové a obsadenim aj
koncepciou takmer symfonické diela Raku-
Sana Bernda Richarda Deutscha Mad Dog

a Dr. Futurity: mimoriadne virtudzne, obc¢as
trochu silene explozivne, napriek dizke vsak

zaujimavé, dokonca vtipné. K fantastickému
zézitku prispela dokonalé interpretacia,
ktorej nechybal temperament, ale ani inte-
lekt a zmysel pre Struktaru celku. Rovnako
podnetné boli ukazky komornejsich diel.

V takmer zenovej atmosfére (pri skoro upl-
nom stlmeni osvetlenia) sa niesla prakticky
nehybn4, no na drobné nuansy nesmierne
bohata ...fast ohne bewegung... Ernstalbrech-
ta Stieblera pre altovu flautu, husle a violon-
¢elo. Na celkom opa¢nom pole vyrazovej
$kaly sa nachadzal Bramputapsel #2 Vladi-
mira Gorlinského, dalSieho z Tarnopolského
odchovancov. Basova flauta a basklarinet si
s pomocou ozvucenia bez servitky vymienali
urazlivé frazy a kricali (alebo stekali) po sebe
sposobom blizkym tzv. ,,pingpongu vo volne
improvizovanej hudbe. Nie vetkym pritom-
nym to bolo po chuti, 29-ro¢nému Rusovi
ohromnej postavy vSak tento typ nespttané-
ho dynamizmu evidentne padne ako uliaty.
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Kosicka Kunsthalle [foto: L. Gal]

A znova mdzem len zlozit poklonu interpre-
tom — jednotlivcom aj siboru ako takému.
S Ivanom Sillerom sme po koncerte chvilu
rojcili o tom, Ze by podobny stubor fungoval
aj na Slovensku. Nie subor velkosti Quasars
Ensemble, ale teleso s pocetnejsim, symfonic-
kému orchestru bliz§im (no pritom flexibil-
nym) obsadenim, ktorého hraci by boli jeho
¢lenmi na plny tvdzok. Exkluzivni hudobnici,
ktori by boli za svoju pracu nalezite ohodnote-
ni. To je jedina cesta ku kvalite, aka v ten vecer
predviedlo Klangforum Wien. ISCM WNMD
v KoSiciach a Bratislave ukazali, Ze poslu-
chacske (a aj interpretacné) zazemie v nasej
krajine urcite nechyba.

Robert KOLAR
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Camerata Silesia,
Webern Symphonie Orchester

Viedenska ¢ast WNMD privitala viacero hos-
tujucich zahrani¢nych hudobnych zoskupeni.
K nim patril polsky komorny zbor Camerata
Silesia, ktory sa 13. 11. popoludni predstavil
v séle planetaria Urania s programom zo su-
Casnej zborovej tvorby. Zo siedmich kompozicii
pre rozne varianty spevackych zostav a cappella
(muzsky i miesany zbor s prilezitostnym zapa-
janim sa sélistov z radov zboru) upttali najméa
tie, ktoré boli zamerané skor sonoristicky
a vyuzivali rozsirené vokalne techniky, vykriky,
zvuky ¢i Sepot. Takou bola skladba The History
of Songs & Words japonského skladatela Yasu-
noshina Moritu, ktord mu napokon vyniesla aj
cenu ISCM Young Composer Award udelovant
medzinarodnou porotou jednému spomedzi
vsetkych skladatelov do 35 rokov zastipenych
na festivale. Podobne zaujimavy zvukovy vy-
sledok mal The House on the Street Williama
Rowea z USA a prvkami teatralnosti obohatené
Voyelles de Arthur Rimbaud Ryszarda GabryS$a
z Polska. Zaujali vSak aj tradi¢nejsie ponaté
diela, lyrické Punaiset poijut (Cervené bdje)
Fina Tapia Nevanlinnu a skladba In Paradisum
Poliaka Pawla Szymanského vinudca sa od jed-
ného tonu k Sirokym diatonickym klastrom.
Devitnast¢lenny zbor z Katovic pod vedenim
Anny Szostakovej, ktory sa Specializuje rov-
nako na staru i nova hudbu, sa preukazal ako
velmi dobre disponované teleso so vSestrannym
zmyslom pre zvladnutie naro¢nych poziadaviek
vokalnej tvorby.
V ten isty ve€er odznel v koncertnej sieni ORF
orchestralny koncert, na ktorom pod taktovkou
bulharského dirigenta Simeona Pironkoffa
vystupil Webern Symphonie Orchester — §tu-
dentsky orchester viedenskej Universitit fiir
Musik und darstellende Kunst. Zdaleka v§ak
nejde o teleso, v ktorom by sa hraci eSte len
,»ucili hrat“, kedze priestor viom dostavaja
len ti najlepsi a tomu zodpovedaju aj jeho vy-
sledky. Obe Casti koncertu otvorili kompozicie
gréckych skladatelov — Light Passages Dimit-
riosa Mousourasa a Echosymplokon Manosa
Panayiotakisa. Obe skladby stavali na budovani
zvukovych ploch v ramci Siroko obsadeného
orchestra, iba druhému skladatelovi sa vSak
podarilo docielit vyuzivanie bicich nastrojov
ako sucasti farebnych spektier, a to nielen
v ramci orgiastickych virvarov. Kérejka Mihyun
Woo prezentovala rytmicky zaujimavo $truktd-
rovanu skladbu Metamorphose — after Escher,
v ktorej nechybali ani nadznaky orientalizmov.
Slovensko na koncerte velmi dostojne zastupo-
vala v Rakusku Zijuca Jana Kmitova. Jej Drei
Psalmfragmente s dolezitou tlohou dvoch do
solovej pozicie vysunutych harf a zaujimavou
dramaturgiou (prvy fragment jemny a zvonivy,
druhy zivsi a agresivnejsi, treti opét miernejsi,
ale bohaty na intenzitu vntitorného pnutia) sa
stali vrcholom prvej Casti vecera. Program po
prestavke doplnili kompozicie Atliho Ingdlffso-
na z Islandu (Mani) a Belgicana Barta Vanhec-
keho (Danse de la terre).

Juraj BUBNAS

Dni slavy v KoSiciach

Prichod sychravého novembra sa na Slovensku
uz dlhsie prelina s festivalmi a prehliadkami
stcasnej hudby: v Bratislave je to Melos-Etos,

v Kosiciach neporovnatelne skromnejsia Hudba
novej chuti. Rok 2013 je vSak pre vychodosloven-
skt metropolu vynimocny jej postavenim Hlav-
ného mesta eurdpskej kultary; kedy, ak nie teraz,
samalo aj tu udiat na poli najnovsej hudobnej
tvorby nieco vynimoc¢né a velkolepé? Svetové dni
novej hudby ISCM a s nimi aj mnoho ddleZitych
osobnosti zo slovenskej a medzinarodnej hudob-
nej kultury sa teda pocas Styroch dni ststredili
na pdde starsich aj novsich koSickych kultarnych
ustanovizni.

Absolvovat vietkych desat koncertov tohto
historického maratonu sa pre mna ukéazalo ako
nerealisticky zdmer, ale aj tych osem (rezignoval
som na vystapenia Studentov konzervatdria

a zakladnych umeleckych §kol) dalo poriadne
zabrat. Oboznamil som sa so $tyrmi desiatkami
skladieb od rovnakého poctu skladatelov z troch
kontinentov a 24 krajin, pri¢om siedmi autori
(Webern, Stravinskij, Ligeti, Cage, Scelsi, Benes,
Gresak) uz nie si medzi zivymi. Zaradenie klasi-
kov 20. storo¢ia mozno hodnotit ako vynikajuci
tah a vyber slovenskych skladieb bol rovnako
zmysluplny a odovodneny; v celkovej dramatur-
gii sa vSak naslo aj zopar slabych ¢lankov.

K najpozoruhodnejsim dielam patrilo Rozmarné
interltidium op. 56 (2010) Jozefa Podprockého

v perfektnom predvedeni Quasars Ensemble
pod vedenim autorovho ziaka Ivana Buffu.
Skladba ponukla radostnd, trocha neobarokovo-
tokatovt hudbu s vyuzitim réznych ,,tradiénych
motivickych i kontrapunktickych postupov
aneortodoxne chapanej — priam prijemne zneju-
cej — dvandsttonovej techniky. Diela z byvalého
vychodného bloku zanechali hlbsi dojem: okrem
experimentovania s tonotvorbou a nezévaznej
provokacie sa vo vic¢sej miere sustredili na logiku
hudobnej Struktary a samotnu hudobnt vypo-
ved. Mdm na mysli napriklad lyricko-patetické
Klavirne kvinteto Poliaka Zygmunta Krauzeho
(1993), ktory sa nevyhybal ani trojzvukom,
vtipny kusok s paradoxnym nazvom NO Music
(2009) od Chorvata Kresimira Seletkovica
kombinujiceho pomald ostinatnu monoténnost
s rozpustilou jazzovou synkopickostou a efekt-
nym zavere¢nym ,,Svitorenim*“ alebo fascinujiuco
intenzivnu, po kozmickych archetypoch pat-
rajucu skladbu Concentric pre komorny subor
apas (1969), ktorej autorom je Rumun Octavian
Nemescu.

Interpreti boli vynikajuco pripraveni a motivova-
ni: to neplati len o komornych zdruzeniach VENI
ensemble, VENI ACADEMY, Fama quartet

¢i THReNSeMBle, ale aj o klavirnom duu Sku-
tovcov ¢i Milanovi Palovi. Obzvlast Gictyhodnym
vykonom klaviristu Daana Vandewalleho bolo
predvedenie dlhociznej, extrémne narocnej
Phasmy (2002) Beata Furrera. Jeho skladba za-
sypala posluchécov nielen $pecifickymi rozklad-
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a najvyssi register, ale aj pomalou dekonstrukeiu,
zriedenim a ,,obnazenim*“ fakttiry s minimalnou
koncentréaciou akustickych impulzov ku koncu
procesu. Z hladiska subjektivne vnimanej kvality
skladieb bol najproblematickejsim koncertom
violovo-huslovy recital Milana Palu. Nasho pop-
redného hraca vSak nevyviedla z miery ani zlyha-
vajuca technika a po prvom zamrznuti pocitaca
predsvedcivo predniesol pdsobivy spektralny
opus s ndzvom Glossolalia pre husle a pds (2010)
od Rumunky Diany Rotaru.
K pamétnym zazitkom patria tiez meditativno-
hypnotické diela ako Kya od Giacinta Scelsiho
(1959) a sénicky obzvlast vydarené orchestralne
Ziarivé nebesd (2008) od Japonca Isaa Matsus-
hitu. Nechybali scénicky prepracované happe-
ningy, ako Koru Kari (2011) Olgy Bochikhiny
alebo Drops (2009) Gréka Alexisa Porfiriadisa.
V posledne spomenutej kredcii sa hraci a herci
v jednej osobe zaobisli bez koordinatora... Litov-
¢anka Egidia Medeksaité v skladbe Dhani (2009)
kombinovala jednoduché akordické premeny
so snahou o rytmicku originalitu. Zoznamili sme
sa aj so sposobom realizacie grafickych partitar
Milana Adam¢iaka, uzili sme si indeterminizmus
Johna Cagea ¢i Alvina Currana, postfolkloriz-
mus Tatarky Elmiry Galimovej aj naSho Jozefa
Gre$aka i krkolomny $trukturalizmus Juraja
Benesa. Postmoderna mi na festivale akosi
chybala... Neda mi vsak, aby som nespomenul aj
podaktoré, mojim usiam obzvlast nezmyselne,
neusporiadane a prili§ nahodne znejtce vytvory;
keby som mal zostavit rebricek ,,antisympatii®,
hlasoval by som za Korejcana Jae-Moon Leea,
Cilana Francisca Alvarada, Portugalca Pedra
Rebela a Poliaka Wojciecha Ziemowita Zycha.
Na divacky zdujem sa organizatori stazovat
nemobhli. Priestory Kasarni-Kulturparku, byvalej
plavarne Kunsthalle i Domu umenia sa vzdy vel-
mi slusne zaplnili, hoci zvacsia nie profesionalmi
z oblasti hudby. Boli svedkami kontroverzného
hladania podstaty a zmyslu hudby v 21. storoci.
V ociach ,,nehudobnikov* dokonca mohol vznik-
nut dojem, Ze prave to je to ,,pravé orechové®,
najprogresivnejsie akustické umenie. No predsa,
nie je vSeobecné spochybnenie opodstatnenosti
melddie a itatelného rytmu slepou ulickou?
K prelomeniu izolacie stc¢asnej hudby nepri-
spieva ani jej masivne pestovanie v podobnych
festivalovych rezervaciach a vyhybanie sa kon-
frontacii s veldielami uplynulych storoci (skvelou
vynimkou bolo uvedenie Svétenia jari na zave-
re¢nom koncerte v chvalyhodnej interpretacii
Statnej filharmonie Kosice). Naopak, nazdavam
sa, Ze najma odvazny dialog starého a nového,
artificialneho a neartificialneho, akustického
aelektronického, overeného a experimentalneho
moze pomoct znovuvydobyt pre vysoké hudobné
umenie tie spoloc¢enskeé pozicie, ktoré mu este
nedavno patrili... Na zaver prakticka poznamka:
v buducnosti by bolo velmi vhodné pre zaujem-
cov vopred spristupnit predvadzané partitQry.
Najma na ulahéenie pochopenia, ¢o vetko sa
pod povrchom prvoplanovych akustickych doj-
mov skryva.

Tamas HORKAY
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Melos-Etos 2013

12. Medzinarodny festival sicasnej hudby

Bratislava, 8. — 14. november

Zvlastnostou aktualneho ro¢nika festivalu Melos-Etos bol dramaturgicky déraz
na tvorbu Zien-skladateliek — v prvom rade exkluzivnej hostky Kaije Saariaho, ale
(do znacnej miery vd'aka prepojeniu s festivalom ISCM WNMD) aj mnoZstva d'al-
Sich, hoci zatial menej etablovanych autoriek z réznych krajin. Dovedna 19 kon-
certov a rad sprievodnych podujati usporiadanych v priebehu necelého tyzdna
vynimocne zahfnalo aj opernd premiéru a na zaver aj svetovld premiéru novej
verzie scénického diela hlavnej hostky festivalu (obe v zahrani¢nych koproduk-
ciach), ale aj multimedialne projekty ¢i minisériu troch organovych recitalov.

Zaostrené na hudbu
Kaije Saariaho

Hlavnym hostom festivalu bola jedna z na-
juznavanej$ich sucasnych skladateliek,

Finka dlhodobo Zijuca vo Francuzsku, Kaija
Saariaho. Na troch koncertoch festivalu

bola predstaven4 jej orchestralna, komorna
avokalno-in$trumentalna tvorba. Sti¢astou
festivalu bolo niekolko zaujimavych sprie-
vodnych podujati, viaZzucich sa k osobnosti
Kaije Saariaho. V priestoroch Slovenskej
filharmonie bola v diloch 9. — 10. 11. prezen-
tovana multimedialna inStalacia Nox Borealis.
Okrem hudby Kaije Saariaho v nej mal dole-
zitu funkciu aj jeden z poprednych tvorcov
multimedialnych umeleckych produkcii — Je-
an-Baptiste Barriére; v pripade Nox Borealis
bol autorom celkovej koncepcie, koncepcie
vizualnej Casti, ako aj ¢asti elektronicke;j reali-
zacie. Zaujemcovia o osobnost Kaije Saariaho
si ju mohli vypocut aj v rozhovore s popred-
nym finskym muzikoldgom, publicistom a or-
ganizatorom umeleckych podujati Pekkom
Hakom (10. 11. v hoteli Falkensteiner). Najméa
pre §tudentov VSMU bol uréeny workshop
(12. 11, VSMU), ktori viedli Kaija Saariaho

a Camilla Hoitenga.

Na prvom koncerte (9. 11., Koncertn4 sien
Slovenskej filharmonie) zaznel v slovenskej
premiére koncert pre flautu a orchester Aile

du songe. Ako solistka sa predstavila §pickova,
v Koline nad Rynom zijiica americka flautistka
Camilla Hoitenga, s ktorou Saariaho dlhodo-
bo spolupracuje a ktorej je skladba venovana.
InSpiracie nasla skladatelka v zbierke basni
Oiseaux (Vtdky) Saint-Johna Persa. Ako sa
vyjadrila sama autorka, ,,v tyichto bdsriach
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Saint-John Perse neopisuje spev vtdkov, ale
skor hovori o ich lete a pouziva bohaté metafory
na opisanie tajomstiev Zivota prostrednictvom
abstraktného a multidimenziondlneho jazyka.“
V prvej Casti skladby Aérienne spéjala vsetky
tri useky (Prélude, Jardin des oiseaux, D’autres
rives) akasi zvukova hmla, tvorena dlhymi,
pomaly sa meniacimi liniami orchestralnych

nastrojov. Na jej podklade vynikali jednotlivé
flautové motivy, ktoré niekedy naozaj evoko-
vali let vtakov, inokedy rozne vtacie idiomy
(zvuk kukucky, sovy, rychle ¢virikanie...),

a ktoré v urcitych chvilach velmi zaujimavo
komunikovali s motivmi orchestralnych
nastrojov. Prva ¢ast v8ak nie je hudobnym
obrazom radostnej zahrady plnej rozmanitych
vtakov. Jej atmosféra, ktora do velkej miery
spoluvytvara aj harmonické riesenie, vyvolava
skar stiesniujuci pocit podobny tomu, ako

ked vtaky lietaju tesne nad zemou v tusent,

7e pride burka. Druhd Cast, Terrestre (mé dva
useky: L oiseau dansant, Oiseau, un satellite
infime de notre orbite planétaire), priniesla
prvé vécsie kontrasty — najma rychlejsie tem-
po, na urcitych miestach pravidelnt pulzaciu
anemalé naroky na sélistu. Na sélovom parte
velmi oceniujem, Ze hoci pouZiva celt $kalu
roz$irenych nastrojovych technik, nikdy nie
su pouzité samoucelne. Fenomenalna Camilla
Hoitenga interpretovala tento koncert s Gzas-

nou presvedcivostou a energiou. Orchester jej
bol dobrym partnerom, aj ked jeho ,,hrac¢ske
nasadenie” nie vzdy dosahovalo intenzitu s6-
listky. Je chvalyhodné, Ze dirigent Zsolt Nagy
dokazal (az na zopar vynimiek) udrzat vhodny
pomer medzi dynamickou hladinou orchestra
a solistky. Aj napriek tomu, Ze najmé pri na-
stupoch po pauzach ¢i na koncoch niektorych
usekov dochadzalo k nepresnostiam v suhre,
interpretacia ako celok vytvorila podmaniva
atmosféru, do ktorej sa vnimavy posluchac
mohol ponorit a vychutnat si tak odkaz diela.
Dramaturgovia festivalu zvolili pre tento vecer
kombinéciu skladieb len finskych a sloven-
skych autorov. V prvej polovici zaznel okrem
skladby Kaije Saariaho aj koncert pre orches-
ter Vie z pera jej vrstovnika Jukku Tiensuu.
Otazne je, preco boli obe diela slovenskych
skladatelov (premiéra Troch eseji pre orches-
ter Petra Kolmana a Transformdcie Romana
Bergera) zaradené az po prestavke. Nie velmi
plné hladisko sa v druhej polovici koncertu
eSte viac preriedilo. To poukazuje na nezaujem
alebo urc¢ité predsudky voci slovenskej tvorbe.
Kombinécia tychto Styroch skladieb totiz

Y K. Saariaho s élenmi Quasars ensemble [foto: P. Brenkus]
" . N 't - ..

mala v ur¢itom zmysle spolo¢nt vypovedna
hodnotu — akoby sa su¢asna hudba len velmi
tazko dokazala (alebo mozno skdr nechcela)
vyjadrovat v optimistickejsich vyrazovych po-
lohach. Azda to do velkej miery koresponduje
s dobou, v ktorej Zijeme...

0d Sombre k Lichtbogen

O den neskor, na koncerte 10. 11. v Malom
koncertnom $tadiu Slovenského rozhlasu,
zneli v podani ¢lenov Quasars Ensemble (di-
rigoval Ivan Buffa), Camilly Hoitengy (flau-
ta), Evy Suskovej (sopran) a Lionela Peintra
(barytén) komorné skladby Kaije Saariaho.
Temny charakter Sombre pre spev a komorny
subor vychadza zo skladatelkinho in§pirac-
ného zdroja pre tuto skladbu — malieb Marka
Rothka v jeho kaplnke. Délezitt ulohu mali
baryton prednasajuci text Ezru Pounda (verse
zo zbierky Cantos) a basova flauta, ktorej
netradi¢né farba ihnedzaujala. In§piracnym
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zdrojom, ako aj textovym zakladom pre Tem-
pest Songbook pre sopran, baryton a komorny
subor sa stala Shakespearova Biirka. Rada by
som vyzdvihla interpreta¢nt uroven oboch
spevakov, ktori sa v tychto dvoch dielach
predstavili. Nielen technicky a intonacne, ale
najma vyrazovo naroc¢né party, do ktorych
Saariaho okrem spevu vkusne zakomponovala
aj dalSie rozsirené hlasové techniky, interpre-
tovala Suskova i Peintre s nesmiernou pre-
svedcivostou a porozumenim. Obdivuhodna
bola aj zrozumitelnost spievaného textu. Po
kompozi¢nej stranke ma velmi zaujal sposob,
akym Saariaho v ur¢itych momentoch kombi-
novala a napéjala jednotlivé zvukové farby.
Ako tretie zaznelo Terrestre pre solovu flautu
a komorny subor, ktoré je rekompoziciou

2. ¢asti flautového koncertu Aile du songe.
Posluchac tak mal moznost porovnat dve
verzie jednej skladby (pri¢om komorna verzia
je samostatnou skladbou, nielen Gpravou
orchestralnej verzie), kedze orchestralna
verzia zaznela predchéadzajuci vecer. Na zaver
koncertu bola zaradend jedna z najznamejsich
autorkinych skladieb — Lichtbogen pre devit
hracov a live elektroniku, ktora reprezentovala
j€j starsiu tvoriva etapu (vznikla roku 1986,
kym predchadzajuce diela Saariaho napisala
po roku 2000). In§pira¢nym zdrojom bol ten-
tokrat prirodny ukaz — poléarna Ziara. Touto
skladbou interpreti presvedc¢ivo zavrsili pre-
hlad komornej tvorby Kaije Saariaho.

Svetova premiéra
na zaver festivalu

Vrcholom trojice koncertov venovanych hud-
be hlavnej hostky aktualneho ro¢nika festivalu
bolo uvedenie diela La Passion de Simone
(Simonine muky) vo svetovej premiére jeho
komornej verzie 14. 11. v Mestskom divadle

P. O. Hviezdoslava. Dielo je uréené pre sdlovy
sopran (Karen Vourc’h), zbor (obsadeny
$tyrmi hlasmi — sopran, mezzosopran, tenor

a basbaryton — ¢lenmi La Chambre aux
échos, ktora sa $pecializuje na uvadzanie
sucasnej hudby), herecku (Isabelle Selesko-
vitch) a mensi orchester (Secession Orches-
tra, dirigent Clément Mao-Takacs). Predme-
tom diela je postava francuzskej filozofky prvej
polovice 20. storoc¢ia Simone Weil, ktorej Zivot
odzrkadloval jej postoje do tej miery, Ze sa
rozhodla zné$at najhorsie utrapy ludi — dobro-
volne trpela hladom, zamestnala sa v tovarni
so strasnymi podmienkami a pod.

La Passion de Simone nie je epickou formou,
ktora by mala ambiciu prerozpravat Simonin
pribeh. Je skor hudobno-divadelnou reflexiou
osobnosti, nazorov, postojov a charizmy hlav-
nej hrdinky. Ako sa v sprievodnom bulletine
festivalu vyjadrujt viaceri protagonisti parti-
cipujaci na bratislavskom predvedeni tohto
diela (vratane reziséra Aleksiho Barriéra),
dielo mé svoju osobitt koncepciu i formu a nie
je mozné oznacit ho ani ako operu, ani ako
oratorium. Autorka ho v podtitule nazvala
»hudobnou cestou s patnastimi zastavenia-
mi“. Podmaniva hudba Kaije Saariaho velmi

dobre komunikovala s textom Amina Maalou-
fa, hoci niektoré pasaze sa mi zdali diskuta-
bilné (napriklad ,, Nic z toho, co existuje, nie je
absoltitne hodné ldsky, milovat'teda treba to,
co neexistuje.“). Velka Cast vyrazovej roviny
diela sa odohravala vo vypétych dimenziach
bolesti, nestastia, zufalstva, ktoré umocnovala
videoprojekcia ¢iernobielych zaberov z vojny,
ttlaku Zidov, koncentraénych taborov, ako

aj z nedavnej prirodnej katastrofy na Filipi-
nach. ,,Ustat“ tento emocny napor mohlo

byt pre niektorych posluchacov naro¢né.
Mensie obsadenie orchestra umoznilo, aby
vSetci interpreti (vratane instrumentalistov)
boli pocas predvedenia pritomni na scéne.
Istym negativom bolo vsak to, ze dirigent
musel byt ku spevakom vac¢sinu ¢asu otoceny
chrbtom, ¢o v niekolkych okamihoch prispelo
k mensim nepresnostiam v nastupoch hlasov
(najmai zboru), kedZe spevaci sledovali jeho
gesta cez televizne obrazovky. Ako tazisko-
vé sa javila velmi sugestivna interpretacia
sopranistky. Naro¢nost jej partu nespocivala
len v dizke, ale najmé v poziadavkéch sa spe-
vacku techniku a intona¢nt presvedcivost v
naro¢nych intervalovych skokoch. Prijemna
farba sopranistkinho hlasu vynikala najmé vo
vrchnych polohéch. Spevacka preukazala, ze
disponuje Sirokym diapazénom dynamickej
Skaly a najma velmi presved¢ivym dramatic-
kym vyrazom. Celkovo tento vecer priniesol
nezabudnutelné, v niektorych okamzikoch az
transcendentné zaviSenie série skladieb Kaije
Saariaho prezentovanych na festivale Melos-
Etos, ako aj vzdy aktualnu umeleckt vyzvu
pripomenutia si, ¢im vSetkym nas8a spolo¢nost
presla a nadalej prechadza.

Jana LINDTNEROVA

Melos Ethos Ensemble
tradicne na Gvod

Melos Ethos Ensemble pod vedenim Daniela
Gazona sa 8. 11. uz tradi¢ne predstavil na
otvaracom koncerte Melos-Etos 2013. Prvym
nastrojom, ktory otvoril sériu festivalovych
koncertov, bol kontrabas v Monologue pre
kontrabas a ¢inely Sabine Kezbere. Napad
napisat skladbu pre kontrabas a ¢inel sdm
osebe vyzaduje predstavivost. V Norsku Zijica
Lotyska v skladbe rieSila kooperaciu dvoch
diametralne odliSnych néstrojov ozvucova-
nych slac¢ikom. Pri kontrabase je vysledkom

Ch. Min [foto: P. Brenkus]
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zvuk, na ktory sme dobre zvyknuti, v pripade
rozvibrovanych ¢inelov séria rezonujucich
ploch a efektov. V ich kombinacii s artikulaci-
ou kontrabasu vznikal dokonale maskovany
dialog nastrojovej duality...

In the Chasm of Ouzel Alexeja Schmuraka

z Ukrajiny bola pozvanim na étericky vylet.
Velmi prijemna, atmosféricka skladba pre
altovu flautu, husle a violoncelo s prvkami vta-
¢ich ,arii“ evokovala krehky hmlovy opar a cu-
desné krajinné dialavy. Impresionizmus tohto
typu pdsobil improvizacne,
hoci je vysledkom silnej
autorskej predstavy fixova-
nej v presnom zapise.
Napadité dielo Askur

& Embla pre klarinet/
basklarinet, fagot a klavir
Kariho Baeka z Faerskych
Ostrovov tvoril sulad me-
lodickych linii dvoch dy-
chovych néstrojov, sustava
usekov ponimanych ako
duo alebo trio a variabilita
sadzby v rozsirenej tona-
lite. V diele ide v druhom
plane o viziu oZivenych drevenych tlomkov
symbolizovanych hudobnymi néastrojmi. Ich
postupné personifikované ,,0zivovanie“ autor
prezentuje najmé melodickym materialom.
Bola to jedna z méla tradi¢ne ponimanych
kompozicii.

Juraj Vajo vytvoril dielo San Michele pre hlas

a komorny subor na objednavku festivalu.

D. Gazon a Melos Ethos Ensem})le [foto: P. Brenkus]

Stucastou uvedenia suitovej skladby bola aj
videoprojekcia, kedZe partitara je gestickym
polodokumentom ideovej schémy vyjadrenej
v nazvoch ¢asti Evening — Mourning — Chajim
—Kaddish. Preto je dolezitym znakom skladby
jej Stylova volnost a rapsodické prelinanie
paralelnych hudobnych pasiem. V tsekoch

s videoprojekciou je posluchac konfrontovany
s obrazom v minimalistickom spracovani
(Boris Vaitovi¢) — ¢i uZ st to zabery ukazujice
architektonické fragmenty, cintorin, prirodu,
ulicu, tvare, alebo mix kultarnych znakov
krestanstva, zidovstva ¢i ndrodnostnych od-
kazov... Prizna¢né je pouzitie naivistického
vokalu a znameho hudobného citatu v tlohe
posolstva.

Paestum Erica Nathana pre komorny subor
malo velmi G¢inny dramaticky uvod a dosled-
nu in$trumentéciu so znakmi kvalitnej filmo-
vej hudby; silné efekty vznikli pri kontraste
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plechovych dychovych nastrojov s makkym
tonom driev. Autora in§pirovali zracaniny
rimskeho Paesta s jeho starymi antickymi
chramami. Rytmus tu prinasa vzruch a pocit
diania, iluzivny priestor a chvenie akoby tvorili
kontury starej architektary...

Skladba ...et les sonances montent du temple
qui fat Jeana-Pierra Deleuza je uréend pre
komorny subor, bicie nastroje — a v ¢ase 18:28
aj pre bratislavsku elektricku... Ne¢akana ,,pri-
dana hodnota“ na zaver koncertu v Malej sale
Reduty v8ak nebola nijako deprimujtca, kedze
kompozicia priam oplyvala in§trumentacnym
bohatstvom, aké poskytuju bicie néstroje
rozneho povodu. Tato skladba priniesla v ram-
zapisanych zvukovych kombinacii a neod-
bytny pocit, Ze dielo akoby uhanalo krajinou
svojim vlastnym tajomnym sposobom.

V znameni zvukovych vybojov

Dalsie zaujimavé zvukové vyboje sa odohrava-
li na koncerte cenm.dsterreichisches ensemble
fiir neue musik (12. 11.) vo Dvorane VSMU.
Hovori o tom aj fakt, Ze vo viacerych dielach
bol pouzity preparovany klavir, ktory s velkou
davkou skusenosti ovladala jedna z dvoch
slovenskych ¢leniek suboru Nora Skutova
(druhou je huslistka Ivana Pristasova-Zaugg).
Presto pre flautu a klavir Beata Furrera malo
kvéazi atrzkovity priebeh, hoci s lahkym nady-
chom perpetuum mobile v okamihoch, ked
flauta kruzi okolo melodickych jadier. Kompo-
zicia nabada k dynamickému pouzitiu r6znych
roz$irenych technik flautovej hry, v zavere
vsak dospeje hudobny vyraz k zmiereniu.
Srbska skladatelka Branka Popovié vo svojom
slacikovom kvartete s ndzvom out of nowhere
od zaciatku tvori skruméaz akoby aleatorickej
chromatiky a glissand. Dramaticka hudba

v skrytom sujete zachytava emdciu Munch-
ovho expresionistického obrazu Krik. Aj ked
useky sonoristického slac¢ikového pianissima
graduju k fortissimu, tvoria len jednu z linif,
ktorou autorka definuje svoje extrémne zauja-
tie legendarnym vytvarnym dielom.

Misato Mochizuki pouzila v obsadeni sklad-
by All That Is Including Me klarinet, husle

a basovu flautu, ktoré je Gzasnym nastrojom.
Autorka prinasa bizarny svet pripominajici
japonskud hudbu plnt miniatarnych detailov.
Stznenie spomenutych néstrojov v slede
roznych epizod sonoristického Septu priam
evokovalo dojem vesmiru...

Johannes Maria Staud v skladbe Lagrein po-
uziva klavir aj v preparovanej verzii. Klarinet,
husle a violon¢elo napoméahaju jeho efektom.
DIhé tony slacikovych néstrojov a klarinetu
maju Casto chvejivo rozkyvanu intonéciu,

pri ktorej stipa intenzita hudobného procesu.
Gradacné plocha tvori predstupen nésledne;j
zvukovej erupcie. Zavere¢né spolo¢né instru-
mentalne ,,vykriky* pointuji dramaturgiu
skladby, ktora dalej pokracuje sledom tsekov
priezracnej, dostojne expandujucej hudby.
Slacikové kvarteto ako siet nervovych spojov,
,biohudba“ so silnou expresiou pri simul-
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tannej suverenite ¢lenov kvarteta — tak mozno
charakterizovat nervne pdsobiacu kompoziciu
Femme-téte-temps Nicolasa Tzortzisa. Hlavny
kontrast prichadza v strede: na kratky cas
zavladne pokoj, vyrovna sa stav mysle, aby
vzapéti prisiel extrémne agresivny zaver.
Song for Eméke, trio pre flautu, klavir a kla-
rinet Petra Zagara preladilo festivalové pu-
blikum na Gplne int kompozi¢na stratégiu,
mozno aj s prvkom pochybnosti, ¢i u drama-
turgov festivalu nedoslo k omylu. Kym dopo-
sial pédium ovladala chromatika a drsny zvuk,
v Zagarovej skladbe zaznela hudba rezignacie
v nokturnovom vyraze. Rafinovany molovy
harmonicky ,,smog®, $tylovo rozladeny pohlad
na svet, na city... Mozno chcel autor naznacit,
Ze jeho piesen pre Emdoke ostala uvédznena
v smutnom saléne Zivota.
Zaverecna Sestcastova skladba Schlechte-
charakterstiicke Bernharda Gandera v ob-
sadeni klavirneho tria priniesla superkon-
trastna, metalovo drsnt zvukova hmotu.
Zvukovost, rytmus a nezamenitelny rockovy
drive na sposob ,,allegro barbaro“ skladbu
kvalifikovali na to, aby sa stala vrcholom
vecera. Jej formu tvori ovela zavaznejsi
model, ako by sa mohlo zdat, kedZe ambi-
ciou autora bolo hudbou vyjadrit ludské
charakterové zlyhania: chamtivost, zavist,
lakomstvo. Zvukovy podorys ,,zlychcharak-
terovychkusov® ma vsetko, ¢o by skladba
tohto ur¢enia mala mat. Je na posluchacovi,
ako si poradi s privalom energicky temnej
hudby, plnym pravom patriacej na festival,
akym je Melos-Etos.

Melania PUSKASOVA

Stadler Quartett cez strmé mosty

Pomaly, ale isto sa stava zvykom, Ze reno-
movany rakusky komorny stibor Stadler
Quartett vo svojich vystupeniach neobcha-
dza ani diela nasich star$ich ¢i su¢asnych
autorov. Na predminulom ro¢niku festivalu
zazneli v ich podani diela Petra Kolmana

a Jozefa Sixtu, na tohtoro¢nom koncerte

(9. 11., Mala sala SF) sa v dramaturgii popri
zahraniénych skladateloch objavili opét aj
dvaja slovenski.

Lakonicky koncipované Tri bagately Jozefa
Malovca boli pre ivod koncertu dobrou vol-
bou, pretoze prehladnostou faktury, uplat-
nenim dvanasttonovej techniky v hravej
rovine ¢i kantabilnostou motivickych sérii
prili§ nezatazili posluchaca a boli dobrym
»rozjazdom“ k dal§im bodom programu.
Medzi ne patrili aj dve kvartetové kompo-
zicie Luciana Beria, ktory bol podobne ako
Malovec ovplyvneny skladatelskym odka-
zom Antona Weberna ¢i inklinaciou k elek-
troakustickej tvorbe. V prvej ¢asti koncertu
odznelo Sldcikové kvarteto ¢. 1, v ktorom je
po vsetkych strankach vidiet zna¢ny vplyv
estetiky darmstadskej Skoly, po prestavke
odznelo o §tyri desatroc¢ia neskor skompo-
nované Stvrté Beriovo kvarteto s podtitulom
,»Glosse“, ktoré vykreslilo svojho autora uz
v ovela odlahcéenejSom svetle.

Nie nadarmo sa hovori, Ze skomponovanie
kvarteta je istym dokazom nielen umeleckej,
ale aj technickej pripravenosti autora. To pla-
tiaj v pripade Beriovho mladSieho krajana
Lucu Francesconiho. Jeho prvé slacikové
kvarteto vznikalo e$te za skladatelovych §tu-
dentskych ¢ias a bolo zrejmé, ze skladatel aj
napriek tomu, Ze prindsa kvantum zaujima-
vych ndpadov, mé eSte znacny problém s ich
vyslednou redukciou. Koncepcia skladby
zaloZena na stereotypnom uvadzani stale
nového materialu prerusovaného vstupmi
jednotlivych sélovych nastrojov po ¢ase
zacala posobit nudne a akékolvek zachytné
miesta zanikali v spleti dal§ich prichadza-
jucich myslienok. Protipélom k tomuto
Studentskému opusu boli dve kvarteta Gyor-
gya Kurtéaga, ktoré sa casom vzniku datuju
do nedavnej minulosti. Kym prva s nazvom
Secreta in memoriam Ldszlé Dobszay na-
pisana na pamiatku tohto popredného ma-
darského hudobného historika bola ladena

a la funebre, avS§ak bez zbyto¢ne gycovej
patetickosti, druha Six moments musicaux
op. 44, priniesla vo svojich vkusne ladenych
kaskoch akési hudobné reminiscencie v po-
dobe zakomponovanych motivickych alazii
na zname skladatelské osobnosti (Bach, Be-
ethoven, Messiaen, Janacek).

Prekvapenim a vrcholom koncertu bolo pre
mna osobne Sldcikové kvarteto ¢. 3 Jany Kmi-
tovej nesuce podtitul ,,Strmé mosty“. Troj-
¢astové dielo s mimoriadne koncentrovanym
komornym zvukom s dorazom na sénickost
vychadzajucu hlavne z rozs§ireného spektra
artikulacnych fines sla¢ikovych néstrojov, na-
patim, gradaciami a tahom skuto¢ne navodi-
lo pocitové asociécie s uvedenym podtitulom.
Stadler Quartett svojim vystipenim potvr-
dili, ze su telesom §pickovych kvalit, pricom
moze mrziet, Ze podobny kvartetovy subor

(s vynimkou Moyzesovho kvarteta a ich poso-
benia na tomto poli) zamerany na predvadza-
nie suc¢asnej hudby v nasich kon¢inach zatial

a . Pristasova-Zaugg [foto: P. Brenkus]

absentuje. MenSiu vyhradu by som mal iba

k istym vykyvom v interpreta¢nom odusev-
neni. Napriklad pokial S¢trmym mostom ne-
chybala dramatickost a neistota sugerujuca
strach z mozného padu, pri Beriovi mi onen
taliansky temperament v interpretacii chybal.
Ostava dufat, ze sa ,,stadlerovci“ objavia aj
na dal$ich ro¢nikoch festivalu a prinest opit
nieco aj zo slovenskej tvorby. ,,Oprasit“ by si
zasluzili popri dalsich Malovcovych aj kvarte-
ta HruSovského, Salvu a inych.
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Orkiestra Muzyki Nowej, traja
Poliaci, traja Slovaci...

Sest skladatelov dvoch narodnosti, $est jedi-
necnych osobnosti s vyhranenou hudobnou
poetikou — v tomto duchu sa niesol program
koncertu 11. 11. v Malom koncertnom §tadiu
Slovenského rozhlasu. Pod taktovkou Szymo-
na Bywalca uviedlo teleso Orkiestra Muzyki
Nowej Sest vynimocnych kompozicii vratane
trojice vokalnych diel (so sélistami Petrou
Noskaiovou, Agatou Zubel a Jozefom Ben-
cim) odliSujucich sa uchopenim textu od kla-
sického zhudobnenia, elektronickej ipravy az
po negaciu jeho sémantického vyznamu.
KedZe si pripominame sté vyro€ie narodenia
Witolda Lutostawského, je priznacné, Ze v po-
dani polského orchestra na tivod zaznel jeho
taricuch I. Aj ked skladatel venoval tuto skladbu
hra¢om stiboru London Sinfonietta, myslim si,
ze v pripade OMN sa ,,rodna krv* nezaprie a ich
interpretacia v porovnani s bezne dostupnymi
nahravkami anglického suboru pod autorovym
vedenim v nicom nezaostavala. V diele kom-
ponovanom v retazovitej forme vytvarali alea-
torické pasma individualnych hlasov hrané ad
libitum v kone¢nom ddsledku prijemny homo-
génny zvizok kantabilnych melddii bez zbytocne
vy¢nievajucich sdlistickych presahov.
Zamerom Lutostawského bolo skomponovat
hudbu pre spolo¢né muzicirovanie a vo velmi
podobnej nalade sa niesla aj nasledujuca sklad-
ba Préférence per 9 strumenti Juraja Benesa,
ktorej nazov aj celkova koncepcia (trojcastova
forma, 9 nastrojov delenych do troch skupin)
vychadza z rovnomennej kartovej hry. Aj ked
sa medzi tymito dvoma Gvodnymi skladbami
koncertu dalo najst viacero podobnych miest,
interpretacia podla mojho nézoru v druhom
pripade nedosahovala potrebnu expresivitu
zmysle kartarskej va$ne a zapalu hry a hracom
sa neporadilo uplne dosiahnut zamyslanu fa-
rebnost skladby danti $pecificky réoznorodym
nastrojovym obsadenim. V koncepte koncertu
by sa mi ako vhodnejsie javilo skor zaradenie
niektorého z BeneSovych vyzretejsich diel.

Z tplne iného sudka bola nasledujica skladba
Cezaryho Duchowského s nazvom I (pisme-
no I tu oznacuje spojku ,,i“). Zakladna idea
vychédzajuca z ndzvu bola velmi dosledne
realizovana viacerymi spojeniami — napriklad
akustickej improvizacie s presne naprojekto-
vanymi elektronickymi plochami, ktoré kon-
zervativnejSie ladenym poslucha¢om mozno
sposobili mensi Sok.

Odlahéenim mohli byt Zeljenkove Mutdcie,
pri ktorych sa v polohe spevakov a zaroven aj
bicistov predviedli Agata Zubel a Jozef Benci.
Zaujimavostou je, Ze Benci svoje Stadium

na VSMU zavi§il vobec ako prvy absolvent
fenomenalneho Sergeja Kopcéaka, ktory tuto
skladbu spolu s Elenou Holickovou pred vyse
23 rokmi premiéroval. Opit sa tu naskyta

ista spojitost s polskymi skladatelmi, ktori na
zaciatku 60. rokov zacali odvaznejSie pracovat
so slovom v zmysle jeho desémantizacie, comu
zodpoveda aj vyuzitie v Zeljenkovej skladbe

v podobe vykrikov, slabik ¢i tlieskania.

Najviac mi v8ak utkvela v pamati skladba
Lukasa Borzika s poetickym nazvom nie si a si
napisané na objednavku festivalu a venovana
pamiatke katolickeho disidenta Silvestra Kr¢-
méryho. Posobivou interpretaciou textu Da-
niela Pastircaka sa zaskvela Petra Noskaiova,
ktora spolu s hra¢mi orchestra a dirigentom
vycitila estetickt hibku skladby a dodala jej
potrebny lesk. Borzik touto kompoziciou po-
tvrdil, Ze v centre jeho umeleckej pozornosti
rezonuje otazka bytia. Zd4a sa mi, Ze bolo na
$kodu, ze skladba odznela vo ,,svetskom“
priestore; vedel by som si velmi dobre pred-
stavit jej predvedenie v chrame, kde by sa jej
vaznost eSte znasobila.

A. Zubel [foto: P. Brenkus]

P. Kofro [foto: P. Brenkus]

Na zaver koncertu odznela skladba Not I Aga-
ty Zubel, ktord ju aj sama interpretovala. Ked-
Ze v tomto pripade iSlo o zhudobnenie rovno-
menného dramatického monolégu Samuela
Becketta s vyuzitim rozsirenych spevackych
technik a elektronickych uprav hlasu, nie je mi
jasné, ¢ibolo zdmerom, alebo len technickym
nedostatkom (druhtt moznost povazujem za
pravdepodobnejsiu), ze deklamovanému textu
nebolo chvilami vobec rozumiet. Mozno som
sedel na zlom mieste, no ludia v mojom okoli,
ktori nemali k dispozicii programovy bulletin,
mohli iba ¢akat na zaverecné gesto dirigenta,
ktoré ukoncilo toto rozpravanie trpkého Zivot-
ného pribehu...

Michal SCEPAN
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Este raz Adamciak

,»Chujové“ z Agon Orchestra — ako kratko po
odzneni poslednej skladby pokrstil ,,svojich®
muzikantov dirigent Petr Kofron — vyplnili
priestor predposledného festivalového koncer-
tu, ktory si posluchéa¢i mohli vypocut v stredu
13. 11. v A4. Kofron tak chcel pravdepodobne
odlah¢it zavere¢né slova vdaky adresované
telesu hlavnym in$piratorom celého projektu —
Milanom Adam¢iakom. Projekt Typornamento
totiz vznikol z iniciativy tohto ¢eského orches-
tra ako experiment podnecujuci vznik rovno-
mennej nahravky, ktora vysla vo vydavatelstve
Guerilla Records presne pred rokom. Agon
oslovil siedmich skladatelov, §tyroch ¢eskych
a troch slovenskych, aby vytvorili diela na
zaklade grafickych partitur Milana Adamciaka
podla vlastného vyberu. Skladatelia pracovali
bez obmedzeni a orchestru sa od Ivana Ache-
ra, Petra Machajdika, Martina Burlasa, Jana
Jiruchu, Petra Kofrona, Marka Piaceka a Petra
Wajsara vratilo sedem skladieb, ktoré si nav-
Stevnici koncertu mali moznost vypocut ako
slovenské premiéry.

Pre mna mal koncert v zdsade dve Casti: pred
Martinom Burlasom a po Burlasovi. Samotna
Burlasova skladba totiz bola takym silnym
momentom, Ze ak by predo mnou nestala
uloha o tomto koncerte referovat, tak by som

z neho po vypocuti jeho Amnesie asi odisiel.
Minimum materialu dokonale pretlmocilo
Burlasov skodoradostne posmes$ny humor
vdaka pikantnej in§trumentacii, ktoré prepo-
zi¢ala skladbe nadych akejsi zlomyselnosti:
drsny chromaticky
motiv tenorsaxofénu
s lesnym rohom
atrombdénom v niz-
$ich polohach nad
pomalym kizavym
sprievodom slaci-
kovych nastrojov je
prosto hudobny mo-
ment hodny instru-
menta¢ného génia!
Kompaktny kompo-
zi¢ny jazyk ¢eskych
Hkolegov* zial
nestacil na to, aby
vedel zaujat natolko
intenzivne ako sklad-
by ich slovenskych néaprotivkov. Bez toho,

aby som chcel komukolvek krivdit, musim
konstatovat, ze zlyhavajuca kompozi¢na vyna-
chadzavost bola do istej miery kompenzovana
zodpovednym pristupom ansamblu, ktory si
bez zjavnych problémov poradil aj so zlozitymi
rytmami Kofronovej Transfigurace Manfréda
pro dvévoci. Vrcholom druhej polovice koncer-
tu bola az skladba Marka Piaceka Z korespon-
dencie (Z méjho zZivota). Jeho povestny humor
v nej nastavil svoju druht, menej zndmu tvar:
deformované nahravky Adamcéiakovho chveji-
vého hlasu deklamujuceho oslovenia samého
seba z jeho vlastnej koreSpondencie vyzneli

so sprievodom, pre ktory haddam niet lepSieho
privlastku ako smuatoc¢ny, priam makabrdzne.
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SPRAVODAJSTVO / MELOS-ETOS

Deformacia posluchaésky vda¢nych reminis-
cencii glassovsky ladeného Minimini od Petra
Wajsara v druhej polovici skladby pripominala
narkomanské opojenie, ktoré nemalou mierou
prispelo k spokojnosti publika a vari aj zave-
re¢nej vymene medzi Adamciakom a Kofro-
nom. O tom som uz v§ak hovoril v Gvode.
Projekt, ktory stavia na premyslenej volbe
autorov, bol pre Melos-Etos v kazdom pripade
skvelou volbou. Typornamento totiz mozno
chapat ako dokument istym spésobom za-
znamenavajuci urcitu ¢ast strednej a mladsej
strednej skladatelskej generécie, ktora sa
z hladiska ¢eskych a slovenskych realii for-
movala v spolo¢nych politicko-spolo¢enskych
podmienkach a zjavne ani dnes nepdsobi vo
vzajomnej izol4cii...

Alexander PLATZNER

Elektronika: Kolokoly & Odrazy

Vsobotu 9. 11. v popoludnajsich hodinach sa
pred bratislavskym obchodnym domom My
na Kamennom namesti za uprsaného pocasia
zhromazdila mens§ia skupinka ludi. Zvedavci
si prisli vypocut skladbu s nazvom Kolokoly
(zvony po rusky) vytvorenu pre zvonceky na
tomto obchodnom dome, ktoré doverne pozna
kazdy Bratislav¢an. Skladatel — Jonas Grus-
ka, mlady multimedialny umelec a hudobnik,
ktory $tudoval na konzervatoriu v Haagu a na
Hudobnej akadémii v Krakove — si pri priprave
skladby musel zostrojit vlastny elektronicky
systém, ktorym zvony ovladal z oddelenia
damskej bielizne. Gruska vnima tieto zvony
ako ,,éterické lepidlo Bratislavéanov*, ktoré
svojimi rozladenymi tonmi vnasa do nasej
kazdodennej chddze psychedelicky sprievod

a symbolizuje tak moment kazdodennej medi-
tacie. V tomto duchu sa niesla aj priblizne de-
satminutova skladba, ktora v sobotu odznela,
hoci pre technické problémy nie cela. Krasny
zvuk zvoncekov na chvilu prerusil vSedny den,
zastavil ¢as a preniesol mysel posluchaca do
magickej minimalistickej krajiny...

Kolokoly boli akoby ivodom k ve¢ernému
vystupeniu JonaSa Grusku a Ukrajinky Kate-
ryny Zavoloky s nazvom Odrazy. Zavoloka

sa venuje experimentalnej hudbe a vo svojej
tvorbe spaja tradi¢nt ukrajinskt ludovd hud-
bu s modernymi technolégiami. Odrazy su tiez
experimentom. Gruska popisuje skladbu ako
tzv. ,,site-specific®, teda uréenu pre charak-
teristické priestory, ktoré st ¢asto akusticky
nedokonalé. Prave tato nedokonalost priesto-
rov skladatela fascinuje a rad ju obracia vo svoj
prospech. Skladba, ktora je ¢iasto¢ne impro-
vizaciou, vznikla tri dni pred vystapenim, ked
boli umelci sku$at akustiku bratislavskych
Klarisiek.

Obaja mali pred vystapenim pripravené svoje
nastroje a frekvencie, s ktorymi chceli praco-
vat. Mali pripravent urcitu kostru, ktorej vy-
plianie nastalo az v ¢ase koncertu. Vysttipenie
trvalo asi 40 mintt a hudobnici poc¢as neho
pracovali s r6znymi zvukmi, ktoré spracovavali
pomocou efektovych procesorov. Niektoré pri-
pominali zvuk pisacieho stroja, iné evokovali

20

rozsiahlost vesmiru alebo dokonca zatvarajuci
sa zips. Tato zvukova pestrost bola eSte umoc-
nend priestorom. Nad oltarom visiaci Jezi§
a pod nim dvaja umelci tyc¢iaci sa nad svojimi
mixpultmi, oZiareni iba svetlom z pocitacov,
vyzerali ako kazatelia akéhosi ,,ndbozenstva
novej hudby“. Akoby sa svojou zvla§tnou tvor-
bou snazili zvestovat nejaky starodavny, taju-
plny odkaz. Odkaz, ktory dokaZe z pritomnych
nanosov civilizicie...

Viado KRAL

Nox Borealis [foto: P. Brenkus]

Organové koncerty

V ramci festivalu zaznel aj ,,minicyklus®
troch kratSich organovych koncertov, ktoré
sa konalivdiioch 9. az 11. novembra vZdy

0 13 hod. Na koncertoch zastreSenych pro-
jektom Medzindrodnej asocidcie hudobnych
informacnych centier (IAMIC) zaznelo jede-
nast diel autorov z desiatich krajin sveta: No-
vého Zélandu (Tecwyn Evans), Islandu (Hugi
Guomundsson), Slovenska (Iris Szeghy,
Roman Berger), Polska (Dariusz Przybyl-
ski), Australie (Andrew Batterham), Walesu
(Rhian Samuel), USA (Richard Lane), Ciech
(Juraj Filas), LotySska (Péteris Vasks) a An-
glicka (Roger Steptoe). Dramaturgia kon-
certov zdmerne obi$la diela najtradi¢nejsich
organovych kultar (nemeckej a francizskej),
ktoré v programoch organovych recitalov
obvykle dominuju.

Organové diela prezentované na festivale
spadaju ¢asom vzniku do obdobia, ktoré dnes
bezne oznacujeme ako postmoderna. Az na
tri vynimky (zo 70. a 80. rokov) zazneli sklad-
by napisané po roku 1990. Niektori z autorov
su aktivni organisti ¢i dokonca koncertni
umelci (Dariusz Przybylski). Celkovo mozno

povedat, ze uvedené skladby mali z hladiska
formy a vyrazu relativne tradi¢ny charak-
ter. Ich hudobna vypoved bola umiernena,
vzdialen4 Sokujucim avantgardnym vybojom.
Takmer vylu¢ne pracovali s beznou techni-
kou hry na organe vyuzivajuc a vzajomne
kombinujuc réznorodé druhy kompozi¢nych
technik tak, ako ich priniesol a ustalil vyvoj
organovej hry, kompozicie a hudobnej reci
vo v§eobecnosti. Mnohé z diel vedu tvorivy
dialég s hudbou minulosti (najma cirkev-
nou), ¢o sa prejavuje formou hudobnych
citatov (Roger Steptoe — Sonatine I11, Juraj
Filas — Fresko) alebo inovativneho pristupu
k tradi¢nej téme (Schiiblerove chordly Darius-
za Przybylského in§pirované rovnomennou
zbierkou J. S. Bacha, Te Deum Péterisa Vask-
sa). Z hladiska filozofického kontextu mnohé
diela podnecuju k zamysleniu a vyzyvaju
k hladaniu odpovedi na palcivé otazky stucas-
ného vyvoja ludskej spolo¢nosti a kultdry na
baze krestanskej biblickej zvesti (najma Ro-
man Berger, ale aj waleska skladatelka Rhian
Samuel, uz spominany Péteris Vasks a dalsi).
Na celkovo pomerne tradi¢cnom vyzneni mal
isto svoj podiel zamer prezentovat tvorbu aj
z tych krajin, ktoré si svoju organovu kultiru
buduju len postupne.
Z interpretacného hladiska iSlo o starostlivo
na$tudované a zanietené umelecké vypovede
poprednych slovenskych koncertnych orga-
nistov: Marka Strbaka (Dém Sv. Martina),
Moniky Melcovej (Koncertné sien SF) a Jana
Vladimira Michalka (Velky evanjelicky kos-
tol na Panenskej ulici). K najrozsiahlej$im,
obsahovo najzavaznej$im a interpretacne, ale
aj posluchaésky najnaroénejsim patrili prave
diela slovenskych autorov.
Marek Strbak uputal pozornost v dvoch
Castiach z komplikovanej a na neustéale dy-
namické zmeny bohatej Jarnej sondty (I11.
Vtdky, IV. Chvdla jari) Iris Szeghyovej. Zaver
koncertu Moniky Melcovej patril rozsiahlej
jednocastovej sonate Fresko koSického ro-
daka profesora Juraja Filasa pésobiaceho na
AMU v Prahe. K vrcholom podujatia patrila
interpretacia prvej Casti Musica profana, Dies
Irae z cyklu Exodus Romana Bergera. Jan
Vladimir Michalko pritomnych posluchacov
okrem iného presved¢il o mimoriadnych
zvukovych kvalitach organa firmy Rieger
(1923) vo Velkom evanjelickom kostole na
Panenskej ulici. Ide o historicky prvy Stvor-
manualovy koncertny organ na Slovensku.
Jeho zvukové koncepcia reflektuje dobovo
aktualne trendy a hoci nastroj nedisponuje
elektronickymi pamétovymi kombinaciami
typu setzer a vyZaduje spolutcast skuiseného
a pohotového registratora, jeho farebne a dy-
namicky jemne odstupriovana zvukova paleta
poskytuje najmé v tichej a strednej dynamike
moznosti, aké nenijdeme ani u najmoder-
nejsich néstrojov. Potencial nastroja J. V. Mi-
chalko v premyslenej zvukovej koncepcii
interpretovanych diel nalezite vyuzil (okrem
Bergera hral eSte Te Deum P. Vasksa a Sonati-
ne [Il R. Steptoea).

Stanislav TICHY
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Pripravil Adrian RAJTER

B SOZA je clenom medzinarodnych organizacii
zaoberajucich sa kolektivnou spravou prav, akymi st
CISAC alebo GESAC. Tieto institicie organizuji pod
medzinarodnou zastitou konferencie po celom svete.
European committee meeting sa nedavno prvykrat
uskutoénil aj v Bratislave. Co je témou diia v oblasti
cinnosti organizacii kolektivnej spravy prav?
Problematika ¢innosti organizacii kolektivnej
spravy prav (OKS) je Siroka a sofistikovana,
pretoze predmet ich ¢innosti je zlozity a Struktu-
rovany. Svet momentalne intenzivne riesi posta-
venie autorskych prav v online prostredi. Prichod
internetu a moznosti, ktoré ponuka, sposobili
zvySeny unik hudby a v mnohych pripadoch stra-
tu kontroly nad jej pouzivanim. Poslanim OKS
je monitorovat toto prostredie a vytvarat mecha-
nizmy, aby boli autorské odmeny pri pouziti diel
uhradzané. Digitalny svet nanestastie predbehol
nielen realitu, ale aj zakony. Coraz viac sa do-
stavame do filozofického, ale aj pravneho stretu
medzi tzv. pravom na slobodu podnikania za-
lozenym na speniazovani produktov dusevného
vlastnictva druhych a pravom autorov slobodne
nakladat s produktmi svojej umeleckej ¢innosti.
K zakladnym ludskym pravam ¢loveka by mala
patrit moznost slobodne rozhodovat o tom,
akym sposobom a ¢i vobec bude jeho dielo pou-
Zité, bez ohladu na offline ¢i online spdsob. Ar-
gumenty mnohych podporovatelov pocitacové-
ho piratstva o nedostupnosti legalnych alternativ
dnes neobstoja, kedZe aj vdaka Gispesnej praci
OKS je v Eur6pe dostupnych viac nez 260 online
a mobilnych hudobnych sluzieb. Z mnohych je
to na uzemi Slovenska napriklad iTunes, Music-
Jet ¢i franctzsky Deezer. Z aktualnych tém, na

ktorych rieSeni sa aj SOZA planuje v budicnosti
aktivne podielat, je zjednodus$enie cezhranic-
ného pristupu k chranenym dielam tak, aby bol
narodny repertodr reprezentujici umelecké
hodnoty a kontinuitu kultirneho vyvoja jednotli-
vych krajin dostupny v celej EU.

B Prilezitosti a problémy, ktoré so sebou priniesol
online priestor, sa riesia vSade. Potyka sa kolektivna
sprava prav pre hudobné diela aj s niecim inym?

V legislativnej oblasti je to najmé novovznika-
juca norma, Smernica EU o kolektivnej sprdve
autorskych prdv a suvisiacich prdyv. Prezentova-
nym cielom je harmonizécia pravidiel, ktorymi
sa ma riadit vykon kolektivnej spravy autorskych
a suvisiacich prav, vratane nastavenia ich tran-
sparentnosti. Pre Uplnost treba uviest, zZe navrh
smernice nie je iniciativou autorov, vyhovuje
skor zdujmom pouzivatelov. Je to prave systém
kolektivnej spravy, ktory hromadnym zastu-
povanim prav milionov tvorcov z celého sveta
neumoziiuje individualne podkopavat uz i tak
klesajuce odmeny pre autorov hudby a zhudob-
nenych textov. Aktualne podoby fungovania
medzinarodnych i nadrodnych organizacii kolek-
tivnej spravy (OKS) boli budované desiatky ro-
kov na zéklade skusenosti z vykonavacej praxe.
Z mojho pohladu smernica zatial viac smeruje

k oklieStovaniu modelu teritorialnej exkluzivity
kolektivnej spravy, ktora sa historicky vyvinula
»zdola“ ako uc¢inny a efektivny sposob spravova-
nia autorskych préav. Do popredia sa totiz dosta-
vaju formami teoretickej — ,,¢istej* demokracie
deklarované prava autora, do Uzadia teritorialne
exkluzivne posobiace OKS, ktoré vSak prava

ROZHOVOR

Anton
Popovic:
Mame deficit lojalnosti

k spolocenstvu,
v ktorom Zijeme

Slovensky ochranny zvdz autorsky (SOZA)
existuje od roku 1922, ¢iZe uz 91 rokov vykonava
medzinarodné Standardy v oblasti spravovania
autorskych prav v hudbe, ktoré su podopreté
desiatkami recipro¢nych zmldv s partnerskymi
organizaciami po celom svete. O aktualnych
témach v oblasti autorskych prav a o postaveni
hudby v spolocnosti sme sa rozpravali s jeho
riaditelom Antonom Popovicom.

autorov ucinne zastupuju a spravuju. Predstava,
Ze sa na jednej strane budu autori venovat tvorbe
a sucasne si budu spravovat svoje smernicou
sofistikovane naformulované prava vo¢i pouzi-
vatelom, je absurdnym konstruktom, ktory ne-
reflektuje realitu. Navrh si dostatocne nevsima
vykonévaciu prax OKS, v mnohych pripadoch je
v textoch zjavné neznalost zloZitosti a komplex-
nosti problematiky v suvislosti s kazdodennou
realitou — od nedostatoc¢nej definicie organizacii
kolektivnej spravy az po sposob udelovania
licencii a naslednu distribiciu odmien prislus-
nym nositelom prav. Tendencia, ktorou sa navrh
smernice vyvija, mozZe mat vplyv na obmedzenie
priestoru na rozvoj a pdsobenie OKS mensich
Statov: velké OKS dostanu priestor ,,zhltntat“
malé. Dosledkom posobenia eurdpskej smernice
moZe byt aj vytvaranie priestoru na konkurencné
prostredie, ktoré v Specifickych podmienkach
vykonavania kolektivnej spravy autorskych prav
nemusi mat pozitivny dopad.

Nakolko je konkurenéné prostredie mecha-
nizmom na znizovanie cien, moze pripadné
uplatiiovanie takéhoto konceptu viest k niz§im
autorskym odmenam. Podla toho, v akej po-
dobe bude smernica EU v roku 2014 prijata,
sa v Europe budu nasledne modelovat zakony
anormy v tejto oblasti. Dufam, Ze sa nedozije-
me neprijemnych prekvapeni.

B Organizicie kolektivnej spravy prav autorov
a nositelov prav sii ¢asto vnimané ako institticie aj
napriek faktu, Ze ich zaloZili autori, ktori si tym
kitiéovym ohnivkom. Co je teda ambiciou tychto
organizacii?

21

-



ROZHOVOR

Ochrana prav autorov, zabezpecenie vyberov
autorskych odmien v $truktirovanom prostredi
pouzivania hudobnych diel, ¢o najefektivnejsia
administrativna sprava, korektné prerozdelo-
vanie a distribucia tychto odmien z pouZivania
hudby autorom. Su to struktury, ktoré vznikli
demokratickymi procesmi. Prax sa zacala vpi-
sovat do pravidiel fungovania Statnych zriadeni
a spoloc¢nosti od Cias, ked nastala potreba
ochranovat produkty dusevného vlastnictva.

m  Co je hlavnou priinou demagodgie, ktora
okolo kolektivnej spravy prav vznika?

Treba si uvedomit, ze ide o velmi Specificka
zOnu, v ktorej produkty ludskej ¢innosti nado-
budaju nehmotnt podobu. V praxiich nie je
mozné predavat tak ako iny ,,tovar®, ktory je po
minuti potrebné opét zakupit. Rozvoj techno-
16gii dovoluje multiplikovat hudobné diela, a to
donekonecna, pri zachovani povodnej kvality.
Vo svete analégovych technolégii, v ktorom sa
formovali systémy ochrany autorskych prav,
také nieco nebolo mozné. Digitalne technologie
v prostredi internetu umoznili volny pristup

k produktom autorskej ¢innosti, a ak je nie¢o
volne dostupné, vznika dojem, Ze to vlastne
nema hodnotu. Uhradzanie autorskych odmien
v takomto prostredi sa potom javi ako absurd-
nost. Preto bolo v médidch mozné pocut slovné
spojenia ako ,,absurdné poplatky“. K negativ-
nemu vnimaniu prispieva i zmitok v otazke tzv.
povinnych 0sob, teda tych, ¢o maju autorské
odmeny uhradzat. Média navodili dojem, Ze
ktokolvek si od srdca zandti, bude od neho vy-
mahany poplatok. Treba uviest elementérnu in-
formadciu o tom, Ze autorské odmeny uhradzajua
organizatori verejnych podujati a pouzivatelia
(napriklad média). Pouzitie hudby na stikrom-
né ucely, v sikromnom prostredi, nepodlicha
vyberu autorskych odmien.

B Vdaka posobeniu na baze teritorialnej exkluzi-
vity ma SOZA moznost mapovat pouZitie zahranic-
ného a domaceho repertoaru. Aka je u nas situacia
V porovnani so svetom?

Hra sa vyrazne menej doméacej hudby. Dennik
SME v lete tohto roku uverejnil $tudiu magazinu
The Economist, podla ktorej ma pouZitie doma-
cej hudby stupajicu tendenciu. Z rebrickov po-
uzitia vyplyva, Ze domaca hudba v 22 krajinach
sveta je na tom v globale najlepsie za uplynulych
vyse 40 rokov, ked celkovo dostava zhruba 70 %
priestoru a dalej rastie. Slovensko v§ak stucastou
tohto prieskumu nebolo. Z pomeru pouzitia
zahrani¢nej a domacej hudby mdZeme konstato-
vat, Ze sme na tom o poznanie horsie ako okolité
krajiny. Kym podiel pouZitia domaceho reperto-
aru v zahranici rastie, u nas skor stagnuje.

B Takze preferujeme zahranicni hudbu.
Dochéadza k javu, ktory uZ pomaly zacina byt
pre nase prostredie typicky: ohfiame nosom
nad vlastnou produkciou. Mame deficit lojal-
nosti k spolocenstvu, v ktorom Zijeme, nepos-
kytujeme dostato¢ny priestor na jeho vyvoj,
ktory zakonite musi prejst aj fazami pokus
—omyl. Pretrvava tu akoby isté reziduum z ko-
munizmu, ked sme hromadne uprednostnovali
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zahrani¢ny tovar, pretoZe sme domace vyrobky
nepovazovali za kvalitné. Tie ¢asy st uZ sice
pre¢, ale my zavse potrebujeme reklamné kam-
pane, ktoré nas budu nabadat, aby sme si pri
svojom vybere v§imali aj domacu produkciu.

B Keby domaca hudba dostala viac priestoru,

k comu by to viedlo?

Ak autori dostanu vac¢si priestor na pouzitie
svojej hudby, stantl sa ekonomicky silnejsi

a v pozitivnej konfrontacii s inymi produk-
ciami su tla¢eni k tomu, aby zvySovali kvalitu
svojej produkcie. Ak sa vytvaraju podmienky
na odbyt autorskych diel, dochédza aj k vacsej

munikaciach. Vykonavatelom tejto pravomoci
st vlady jednotlivych ¢lenskych Statov, t. j. aj
slovenska vlada, pricom u nés je tato ¢innost
zastreSovand Telekomunikaénym tradom SR
adeje sa ,,s cielom napomahat mierovym vzta-
hom, medzinarodnej spolupraci medzi narod-
mi a hospodarskemu a socialnemu rozvoju
prostrednictvom u¢innych telekomunikacnych
sluzieb“ (Ustava Medzinarodnej telekomuni-
kacnej unie — ITU). Vysielanie sa teda realizuje
prostrednictvom moznosti éteru, ktorého vy-
uzivanie nad na$im tzemim urcuje §tat na baze
medzinarodného dohovoru. A vlastnikmi Statu
su v kone¢nom ddsledku jeho obcania. V tejto
problematike teda dochadza

Vo vSeobecnosti plati, Ze rozvinuté krajiny
maju aj vyrazne rozvinutd kultdru. Vietko
sa oSetrit zakonmi neda. Nepisané pravidla
fungovania spolocnosti, korektnost, slusnost,
reSpekt, empatia stoja na vnutornej etickej
integrite, ktora vychadza z toho, aka podoba
etiky myslenia a konania prevlada
v mikropriestoroch, v ktorych Zijeme

a ktorych kvalitu vytvarame.

k istému premieSavaniu uplat-
novania verejnych a sukrom-
nych prav, v ktorych platia
roznorodé etické ¢i pragmatic-
ké roviny vnimania. Aj preto
je potrebna kvalitna diskusia
na tému opodstatnenosti —
neopodstatnenosti kvot, ktoré
by mali sluzit vy$Sej hranosti
domaécej hudby v éteri tak, ako
sa to deje v zahrani¢i. Dis-
kusia podfarbena socidlnou

aktivite interpretov a vznikaju tym prileZitosti
pre vSetky ostatné povolania a profesionalne
¢innosti, ktoré sa podielaji na rozvoji kultar-
neho priemyslu ako takého.

U nés je tento segment podvyZiveny, resp. ne-
dobudovany. Vo vytvarani systémov podpory
kultarneho priemyslu sme sa v porovnani s nasi-
mi susedmi daleko nedostali. Kulttra je pritom
segment, ktory je v spolocnosti nezastupitelny
pri formovani kvality zivota a spolo¢enského
vedomia. Rozvinuty kulttrny priemysel prinasa
aj pozitivne ekonomické impulzy do hospodar-
stva krajiny, skusenost eurdpskych krajin potvr-
dzuje, Ze ide o win-win projekt naprie¢ vSetkymi
oblastami, ktorych sa dotyka. Jadro kreativneho
priemyslu ,,core copyright-intensive indus-
tries“, kategorie autorskopravnych priemysel-
nych odvetvi tvori v stihrne 4,6 % zamestnanosti
EU (9,7 mil. pracovnych miest) a 5,9 % HDP
EU (730 mld. €). Z hladiska optimistického
nastavenia voci tejto problematike by sa dalo
povedat, Ze sa nachadzame pred boomom krea-
tivneho priemyslu u nas. Musime vak na kolek-
tivnej baze vykonat nie¢o pre jeho rozvoj.

m  Co by v tejto oblasti mali alebo mohli urobit
média?

To je dalSia pandorina skrinka, ktorej otvaranie
prinesie tazké témy do spolo¢enskej diskusie.
Elektronické média st obchodné spolo¢nosti

(s vynimkou verejnopravnych), licencie na
vysielanie maju pridelené $tatom a realizuju ich
prostrednictvom mechanizmov retransmisie,
teda prijmom a prenosom vysielania programo-
vej sluzby. Vysielanie sa realizuje prostrednic-
tvom vyuzitia frekven¢ného spektra radiovych
vin, ktoré je povazované za prirodné bohatstvo.
Pravomoc Slovenskej republiky pridelovat
frekvencné pasma jednotlivym vysielatelom
vyplyva z Medzinarodného dohovoru o teleko-

demagdgiou typu ,,umelci
chcu viac zarobit na hranosti svojej hudby*
¢iideologickym vytrhdvanim z kontextu reality
,»trh a dopyt vsetko vyriesi“ sa uz totiz mina
ucinkom a neodpoveda na zakladnu otazku —
mame u nas zaujem o rozvoj domacej tvorby
tak, ako sa to deje v zahranici, alebo nemame?
Vysielanie mnohych sukromnych radii je u nés
spravidla postavené na premise ,,hrame iba
hity“. Ako sa v8ak hit stane hitom? Kazda pie-
sen je na pociatku svojho vzniku neznamou,
hitom sa moZe stat iba opakovanym vysielanim.
Cize ak je skladba so silnym autorskym a inter-
pretacnym potencidlom cielene hrana, vytvara
sa po nej dopyt. Na ,,preferencie posluchacov*
ma teda vplyv prave formovanie ich preferencii
prostrednictvom rozsahu nasadenia vo vysie-
lani, ktorym sa dopyt vytvara. Tak ako aj v re-
klame. Par billboardov vela nenakomunikuje,
stovky za par mesiacov zmenia témy v krajine.
Ak sabudu redakcie elektronickych médii pri
zostave svojej dramaturgie vysielania majoritne
orientovat iba na call-outy, nebudu vytvarat
ziadne trendy, nebudu sa zaoberat tym, ¢o
krajina produkuje.

B Na poziciu riaditela SOZA si teda nastupoval
s viziou akejsi revolucie v tejto oblasti?

Ked sa funkcia riaditela SOZA uvolnila, povedal
som si, ze poznam nasu spolo¢nost dostato¢ne
dlho a pomerne dobre na to, aby som sa mohol
pokasit priniest do tychto tém novy obsah
arozptylit dosledky spolo¢enského nedorozu-
menia roz$irujuce sa do obludnych rozmerov

a primitivnych prejavov socidlnej demagogie.
Aj samotni zurnalisti, s ktorymi som mal moz-
nost hovorit, sa na predostretych faktoch a ar-
gumentoch sami presvedcili, Ze vznika potreba
postavit sa k tejto problematike inak, pretoZe to
nie je taka jednoduché a jednoznacna téma, ako
si sami mysleli. Na§ dlhotrvajuci problém v ob-
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lasti spolo¢enskej komunikacie je nedostatok
informacii s podstatnymi detailmi, ktoré rozho-
duju o kone¢nom obraze komunikovanej témy.

B Sihudobnik, dirigent, skladatel' a hudobny
producent. Zmenilo riaditelské kreslo tvoj pohlad
na fungovanie brandze?

Da sa povedat, Ze vo mne nastala vyrazna pre-
mena. Citim az bytostne akitnu potrebu posunu
postavenia kultury v nasej spolo¢nosti. Aby sme
pochopili, Ze ak sa chceme priblizit ku kvalite
zivota v rozvinutych krajinach, musime sa lepSie
prizriet na to, ¢o ich ,,rozvinutie“ spdsobilo.
Vtedy zistime, Ze to neboli len ¢isto ekonomic-
ko-pravne témy, ktorym sa prednostne v ramci
transformacie spolo¢nosti od novembra “89
venujeme, ale aj a najma suvislosti spolo¢ensko-
kultarne, ktoré maju urcujuci vplyv na kvalitu
etiky spolocenstva. Vo v§eobecnosti plati, Ze
rozvinuté krajiny maju aj vyrazne rozvinutt
kultaru. Vsetko sa osetrit zakonmi neda. Nepisa-
né pravidla fungovania spolo¢nosti, korektnost,
slusnost, reSpekt, empatia, stoja na vnatornej
etickej integrite, ktord vychadza z toho, aka
podoba etiky myslenia a konania prevlada v mik-
ropriestoroch, v ktorych Zijeme a ktorych kvalitu
vytvarame. Mikropriestor svojej existencie si
viac-menej dokaZeme modelovat do prijatelnej
podoby, no z pdsobenia makropriestoru nado-
budame skor dojem, Ze nas kvalita spolo¢nosti
nereprezentuje tak ako kvalita tych malych

spolocenstiev, v ktorych Zijeme svoj kazdodenny
zivot. Prave kultdra mé schopnost prinésat pozi-
tivne rozvojové trendy a prenasat ich do Grovne
spoloc¢enského makropriestoru.

m  Cotoznamena?

V popularnej piesni Ivana Téslera sa spieva
wludia vobec nie st zli, len ludstvo je priserné“.
Na Slovensku zij mnohi vynimo¢ni ludia,
vykonné firmy, dlhodobo sa tu formuju vy-
znamné spolocenstva v kontraste voci podobe
spolo¢enského vedomia, ktoré akoby neodraza-
lo kvalitu tychto zloziek socialneho prostredia.
Kultara prenasa existujuce impulzy z mikrop-
rostredia do makroprostredia, otvara priestor
na spolocensky diskurz a tieZ nové impulzy
vyvolava. Pozrime sa napriklad na aktualnu
spolo¢enskl polemiku, ktora vznikla po tom,
ako SND uviedlo na svojich doskach divadelna
hru Eugena Gindla Karpatsky thriller. Tato hra
priniesla vyrazny vklad do spolo¢enskej disku-
sie k dlhotrvajucej pal¢ivej téme — ako definuje
kvalitu naSich Zivotov prepojenie developerov

a politického establishmentu. Tieto ddlezité
podnety, ktoré formuju obsah nasej civilizacie,
prinasa prave kulttra. A hudba je jej vyraznou
sucastou. Malo by u nas dojst k novej spolocen-
skej dohode a podla vzoru zahranicia by sa mali
presadzovat rozvojové trendy pre vy$Siu mieru
zverejiiovania produktov domacej kultary. Mie-
ru hranosti domacej hudby by sme rozhodne
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nemali odvodzovat len od aktualnych preferen-
cii posluchécov, ktoré vznikaji bez uplatiiova-
nia obchodnej zasady — kontinualna ponuka
vytvara dopyt. A rovnako nemdzeme ¢akat na
posobenie Smithsovej ,,neviditelnej ruky trhu®,
lebo jej neviditelné pdsobenie nas dostalo tam,
kde sa nachadzame. Pre zdravy rozvoj nasej
spolo¢nosti by sme si mali zacat lepSie v§imat
fungovanie vyspelych kultarnych spolo¢nosti

a preberat od nich Standardy, ktorymi dosahuju
svoju vysoku kultarno-civilizanu aroven.

B Nejde vsak iba o popularnu hudbu. Klasicka
hudba je u nas na tom ete o éosi horsie. Co jej chyba?
To je komplexna otazka, na ktoru neexistuje
jednoducha kratka odpoved. Poc¢as $tudia na
vysokej Skole nam na hodinach Juraj Benes pre-
hréval ¢asti z Beethovenovych sonét, venovali
sme sa ich analyze, a prave pri jeho prednese
som si uvedomil, Ze svojim chapanim hudob-
ného materialu ozivoval hudbu tak, ze nas do
nej intenzivne vtiahol. Tu niekde som pochopil,
Ze nie je mozné posluchadcom otvorit dimenzie

s pochopenim a snahou o desifrovanie sklada-
telovho myslenia i citenia. V praxi sa primarne
vyskytuje rovina interpretécie klasickej hudby,
ktora je korektna a reSpektuje vsetko, ¢o je
predpisané, ale nema schopnost preniknut

k posluchécovi. Pri takejto interpretacii vsak
neddjde k zvnutorneniu hudby v emocional-

KaZdy dobry skladatel musi byt origindlny.
Johann Mattheson (Critica musica, 1722)

Usilie tvorcov hudobnych diel zabezpe-

¢it ochranu produktov ich tvorivej prace je
takmer rovnako staré ako skladatelska profe-
sia samotna. Standardné, v medzinarodnom
priestore akceptované legislativne opatrenia
su sice relativne neskorého data (Bernska
dohoda, 1886), autorsko-pravne povedomie
jestvovalo uz v prostredi trubadtrov v 12. sto-
ro¢i, ktori zneuzitie autorstva ¢i privlastnenie
si autorstva chépali ako porusenie praviza
kradez (pojem ganz-plagiat).

Zmeny v §trukture spolo¢nosti na rozhrani
stredoveku a renesancie, vznik a vyvoj no-
topisu od jednoduchych neum smerom ku
komplexnému zaznamu hudby v podobe
Standardizovaného a $pecializovaného pis-
ma viedli postupne k vystupeniu skladatelov
Z anonymity.

Vyrazny posun nastal vynalezom knihtlace
anototlace v 15. storoc¢i. Roku 1498 ziskal
Ottaviano Petrucci (cca. polstorocie po
vynaleze knihtlace Johannesom Guten-
bergom) exkluzivne pravo na nototla¢

na 20 rokov, udelené benatskym dézom.
Petrucci vydal v roku 1501 historicky

prvu tlacent zbierku polyfonickej hudby
(Harmonice musices odhecaton). V zbierke
obsahujucej 96 chansonov uviedol Petrucci
mena autorov v plnom zneni a vyraznou
mierou prispel k etablovaniu Josquina des

Prez ako jedného z prvych skladatelov zna-
mych v eurépskom priestore.

Era rozmachu tlace viak bola zarover zlatou
érou vydavatelov. Autori museli neraz zapasit
o zverejnenie svojho mena v suvislosti s pub-
likovanymi dielami i o primerany podiel na
prijmoch z predaja.

Uz zaciatkom 16. storocia sa rodila spolupra-
ca autorov a vydavatelov na baze vydavatel-
skych zmlav a autorskych odmien. V rovna-
kom obdobi silnelo aj tsilie autorov o zacho-
vanie celistvosti ich diel a ochrana pred ich
deformovanim. Svedectvo o tom podavaju
pocetné poznamky v tlacenych notovych
vydaniach 16. storocia: ,,vom Autore selbst
iibersehen und corrigirt (Autorom samotnym
skontrolované a korigované) .

Zapas autorov o ochranu jedine¢nych produk-
tov ich tvorivej ¢innosti je zaroven zapasom

o posilnenie individualnych prav ¢loveka.
Ochrana dusevného vlastnictva prostrednic-
tvom autorského prava patri k dolezitym atri-
butom demokratickej spolo¢nosti.

V roku 1710 uviedol Parlament Velkej Bri-
tanie v obdobi vladnutia kralovnej Anny

do zivota prvy moderny zakon na ochranu
autorov, tzv. Statute of Anne, posilnujuci ich
postavenie a zaroven oslabujuci vydavatelov.
Zékon konStatuje, Ze v minulosti vydavatelia
a obchodnici s knihami publikovali diela ¢asto

bez sihlasu autorov a bez ich ucasti na
pripadnom zisku. Cielom Statute of Anne
bola podla preambuly podpora vzdelania

— zakon mal predov§etkym motivovat auto-
rov, aby pisali uzito¢né diela. Lehotu och-
rany ohrani€il Statute of Anne na 14 rokov,
po jej uplynuti mohol Zijuci autor poZiadat
o predizenie o dalsich 14 rokov. Pdsobnost
zakona v plnej miere vyuzil aj Georg Fried-
rich Handel, ktory bol od roku 1710 vlastni-
kom kralovského privilégia na publikovanie
svojich kompozicii.

V Eurépe vladol v oblasti vydavania hudby
nadalej znacny chaos a situécia bola vo
vSeobecnosti priaznivejsia pre vydavatelov
na ukor autorov. Bratislavsky rodak Johann
Nepomuk Hummel sa pokutsal o jednotné
zakony na ochranu autorov na teritoriu
Nemeckého spolku na tzemi dnesného
Nemecka, Rakuska a Ceska i o prehladnejsie
a zavaznejsie pravidla pre vydavatelov.
Bernska dohoda z roku 1886 po prvykrat

v historii vytvorila predpoklady na vzjomné
uznanie autorskych prav medzi nezavislymi
Statmi. Jej iniciatorom bol spisovatel Victor
Hugo. Revidovana Bernska dohoda z roku
1908 nastolila princip teritorialnej exkluzi-
vity, ktora na uzemi ¢lenskych $tatov dohody
postavila na roven ochranu diel domacich

i zahrani¢nych autorov. Slovenska republika
sa k Bernskej dohode pripojila prvym diiom
svojej nezavislosti, 1. januara 1993.

Adrian RAJTER
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nom poli vnimatela. Interpretacia je klacova.
Pochopenie skladatela a jeho skladby a vklad
umelca do konkrétneho diela je velmi doleZity,
aby mohlo dojst k zazraku pocitového prenosu
hudby do vnimania a citenia publika. V tom
istom ¢ase som tiez navs§tevoval hodiny u Han-
siho Albrechta, pocas ktorych nas zasoboval
Uchvatnymi a originalnymi nahravkami uz zna-
mych diel. Prave sa rozvijala historicky poucené
interpretacia a ja som mal moznost pocut to isté
dielo v Standardnom vykone prevadzkového
telesa a v ponati hudobnikov, ktori sa rozhodli
vojst do vicsej hibky a vypracovat hudbu na
detailnej baze. V tych ¢asoch sa vo mne sformo-
valo presvedcenie, kam budem smerovat. Kaz-
du skladbu, kazdé nastudovanie mozno vnimat
ako jedine¢nu prilezitost vniknut do podstaty
konkrétneho diela a cez Usilie osobnosti inter-
pretov hladat idealnu podobu jej znenia.

B Predpokladam, Ze toto presvedcenie sa ti
potvrdilo aj pocas Studia v Haagu...

Majstrovstvo tkvie v detailoch, to bola ¢asto
proklamované myslienka mnohych skvelych
pedagogov Kralovského konzervatdria. Pre-
svedd¢il som sa, Ze zmysel pre detaily vedie

k vynikajico interpretovanej klasickej hudbe.
V st¢asnosti maju mnohé telesa po celom
svete problémy s financovanim, mnohé sa

z ekonomickych dovodov rusia, ale tych na-
ozaj Spickovych akoby sa tento problém nety-
kal. Prina8aju publiku hudbu s takou vyraznou
presvedcivostou, Ze oZivuju zazrak jej znenia

a stavaju sa vyhladavanym exkluzivnym tova-
rom. Beethovenovu symfoniu mozno zahrat
sposobom, Ze bude uslachtilou nudou alebo
vzru$ujucim zazitkom, ktory si publikum bude
pamétat dlhé roky. A takato skdasenost prive-
die posluchacov opéat do koncertnych sal.

B To plati aj pre sucasni hudbu...

Samozrejme. Aj sucasny skladatel potrebuje
svojho interpreta, ktory dekoduje znenie jeho
hudby a prenesie ho do realneho zvuku. Bez neho
ostavaju z autorovej predstavy na papieri iba
noty. Mnohi skladatelia sa stali hranymi prave
preto, lebo stretli interpretov, ktori dali ich dielu
jednoznacny zvuk a tvar. Obzvlast sic¢asna hud-
ba —aby mala Sancu oslovit posluch4cov, musi
dostat referenént interpretaciu, aby zaznela do
dosledkov tak, ako bola vymyslena. Pokial k tomu
nedojde, tazko mozno povedat, ¢ije skladba dob-
ra alebo zla, lebo v podstate vobec nezaznela.

B Ako sa da tato situacia riesit?

Situécia sa da riesit iba poctivou, déslednou in-
terpretaciou s pridanou hodnotou, ktora vznika
v kvalitnom a déslednom skasobnom procese.
Umelecké institucie by mali nastavovat svoju
prevadzku tak, aby prinasali publiku mimo-
riadne hudobné zazitky. Vedenia institucii ¢asto
nevyuzivaju potencial kvality vlastnych hracov
a chybne vedenou prevadzkou vytvaraji akési
hudobné fabriky na uslachtilt nudu. Najabsurd-
nejSie miv tomto kontexte pripadaju koncerty,
pri ktorych sa orchester ,,plazi“ popri vyni-
kajucom interpretovi a stahuje ho do svojho
priemerného znenia. Sélisti Studuju svoje
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sdlové koncerty celé mesiace, cizeluju svoj
interpretacny vykon, a potom sa musia
nezriedka konfrontovat s takymto vykonom
orchestra. Takto vedené prevadzky smeruju
k svojmu zaniku.

B Sam si aktivaym interpretom. Akymi princip-
mi sa riadis pri priprave umeleckého vykonu?

Ako dirigent sa snazim ddsledne interpretovat
dramaturgicky zamer koncertu. Vychadzam

z univerzalneho nastavenia bez ohladu na to,
¢ije to doméaca hudba ¢izahranicna, stara, ¢i
sucasnd, vzdy sa snazim ,,rozkédovat” jazyk
diela. Zaujima ma tiez kontext doby, v ktorej
vzniklo, konkrétne spolo¢ensko-kultirne pove-
domie, kompozi¢né trendy, interpretacné zvyk-
losti, vSetko, o mi moze poskytnut detailnejsiu
orientaciu v hudobnom materiali, sociologicky
ramec vzniku kompozicie a si¢asne z toho
vyplyvajtci jazyk, ktory treba transponovat do
adekvatnej zvukovo-energetickej podoby. Ulo-
hou interpreta je priniest posluchac¢om zvukovy
obraz, ktorého sa méoze dotknut zmyslami

a prezit tak intenzivne spojenie s hudbou. Inak
to nedava zmysel.

B Aké predpoklady ma klasicka a najma sticasna
tvorba v dobe, pre ktorti je charakteristické, ze
reprodukovana hudba znie prakticky vidy a vSade?
Potencial hudby je v spolo¢nosti obrovsky

a zaroven velmi slabo vyuzivany. Malo by dojst

k rozsiahlemu, cielenému vytvaraniu kontaktu

s vynikajuco interpretovanou hudbou, pripravam
arealizacii projektov najmé pre mladu generéciu.
Ta dnes lieta obrovskou rychlostou po internete

a konzumuje nepreberné mnozstvo roznych
podob atraktivne komunikovanych zanrov a in-
formécii. Ak nezachytime jej pozornost v tejto
oblasti, jazyk klasickej, ako aj suc¢asnej hudby

sa pre fu stane nezrozumitelnym. Pre mlada
generéciu musime zhmotnit §pecialne zazitky
stretnutiami s vyvojovymi Stadiami klasickej
hudby, predostriet jej rozmanitost hudobného
vyvoja, inak nemdzeme ocakavat, ze sa bude
vediet v hudobnych §tyloch orientovat. Je to ako
ked poloZite uc¢ebnicu aritmetiky pre 8. ro¢nik
prvakovi. Nebude chapat, na ¢o sa pozera.

m Costym?

Tato zdanlivo jednoduché otazka je v skuto¢nos-
ti velmi zadvazna. Ak smerujeme k Standardom
rozvinutych krajin EU, musime si lepsie v§imat
ich aroven aj v tejto oblasti. V Holandsku fun-
govalo pocas mojich $tudii asi 20 amatérskych
orchestralnych telies. Na pdde Technickej
univerzity v Delfte som dirigoval symfonicky
orchester pozostavajuci zo Studentov, ktori
dokazali zahrat nelahké skladby klasického
repertoaru — konkrétne Organovi symfoniu
Saint-Saénsa. Mal som pocit, Ze na Slovensku
Zijeme na nejakej inej planéte. Neviem totiz,

¢i by sa u nés na skole podobného zamerania
dalo dokopy aspon slacikové kvarteto. Hru na
hudobnych néstrojoch je potrebné osvojovat si
uz od detského veku, kladol som si preto otazku,
aky systém vyucby v Holandsku zabezpeil, ze
bolo mozné vygenerovat spomedzi Studentov
hracov zvladajuacich klasicky repertoar v rozsa-

hu obsadenia symfonického orchestra. Netreba
zdoraznovat, Ze vedenie technickej univerzity
zabezpecuje pre toto amatérske Studentské tele-
so kupu nastrojov a popri Skolskych povinnos-
tiach vytvorilo priestor, aby tradicia koncertov
symfonického orchestra mohla byt kontinualne
budovana. Z takéhoto prostredia potom samoz-
rejme pochéadza obrovsky rezervoar publika pre
existujuce profesionalne symfonické telesa.

B AKka je tvoja vizia idealnej pozicie hudby v spo-
locnosti?

Musime siv prvom rade plne uvedomit jej
hodnotu pre jednotlivca, pre spolo¢nost.
Skusme si len predstavit, Ze odstranime hud-
bu zo spolocenskych priestorov, koncertov,
festivalov, eventov, firemnych vecierkov, ple-
sov, aktudlne viano¢nych trhov. S takto hypo-
teticky odstranenou hudbou by sa odstranila
aj podstata nasich socialno-spolo¢enskych
kontaktov. Bez nej to prosto nejde. Ani si

to neuvedomujeme, ale hudba znie perma-
nentne a takmer zo vSetkych stran. Bol som
raz navstevnikom detského predstavenia

na Novej scéne a pozrel som sa do publika,
ktoré sa zmenilo na dav kameramanov. Vsetci
rodi¢ia a pribuzni filmovali umelecké prejavy
svojich deti. Ako to, Ze na tejto Urovni roz-
voja osobnosti ide o tak extrémne atraktivnu
aktivitu, ktorou sa dokumentuju rozvinuté
inteligen¢né schopnosti ¢loveka, a neskor sa
uz tomuto rozvoju osobnosti nevenuje pozor-
nost? Preco na celospolocenskej trovni straca
u nas kulttra prave tt poziciu, ktort rozvinuté
staty EU vedome a koncepéne rozvijaju?
Zivot je leps, krajsi a intenzivnej§i v kontakte
s hudbou, ktora urcujucim spdsobom rozvija
emocionalnu inteligenciu ¢loveka. Hudba je
fantastickym civiliza¢nym vydobytkom, vdaka
ktorému sme nazive. X

Anton POPOVIC - dirigent, hudobny skladatel
a producent vystudoval hru na tribke na Kon-
zervatoriu a dirigovanie na VSMU v Bratislave
(B. Rezucha, L. Slovak) a sukromne u Ludovita
Rajtera. Na Kralovskom konzervatoriu v Haagu
Studoval dirigovanie (J. van Steen, E. Spanja-
ard), kompoziciu (L. Andriessen) a interpretacnti
prax starej hudby (J. Kleinbussink). Ako dirigent
premiérovo uviedol pocetné diela slovenskych
skladatefov (V. Godar, P. Zagar, M. Bézlik, V. Bo-
kes, D. Matej, M. Burlas, M. Piacek, M. Betko),
ako aj balet Satto kanadského skladatela Pierra
Michauda. Nastudoval a uviedol slovenské
premiéry viacerych diel autorov, ako su E. Satie,
L. Andriessen a A. Part. Jeho dirigentska praca
je zdokumentovana na 15 CD. Ako skladatel je
autorom mnozstva scénickych hudieb i kom-
pozicii k audiovizualnym dielam. Skomponoval
celovecerné balety O trpaslikovi Nosdlkovi a Tak
ddvno som ti nenapisala (Sttdio tanca Banska
Bystrica) V roku 2006 vytvoril na objednavku
SND hudbu k tanecnému muzikalu Popol-

vdr. Od marca 2013 je riaditelom Slovenského
ochranného zvazu autorského pre prava k hu-
dobnymi dielam.
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John Tavener
28.1.1944-12.11. 2013

Na jesen roku 1973 som v ramci BHS
navstivil koncert Svédskeho rozhlasového
zboru, na ktorom zaznelo niekolko kom-
pozicii, ktoré navzdy zmenili m6j vztah
k stcasnej hudbe. Boli to Nocturne Alfreda
Jansona pre zbor, MG-pas, violon¢elo a har-
fu, zborové Lux aeterna Gyorgya Ligetiho,
ale najmé Coplas Johna Tavenera pre zbor
a MG-pas. Z programu sa dalo zistit len to,
ze autor mé 29 rokov. Pre mna, 17-ro¢ného
Studenta skladby na konzervatériu, najma
skladba Angli¢ana znamenala celkom novu
skasenost: hudba moze byt sucasna a zaro-
ven priniest nadpozemsku krasu, pri ktorej
tazime, aby ta ,,chvila postala“. Vyznenie
diela umocnilo aj spojenie hudobného
zazitku s religiéznym — nevedel som vtedy,
aky text Tavener zhudobnil (bol to sv. Jan
z Kriza), 16-¢lenny zbor na pddiu Reduty
bol vSak pocas interpreticie rozmiestneny
v tvare kriza a z MG-pasu znel transformo-
vany Crucifixus Bachovej Omse h mol. Stalo
sa to pritom pocas najtvrdsej normalizacie;
religi6zne posobenie skladby bolo vtedy
Uplne neuveritelné.

Ked som v roku 1985 opisal svoj zazitok
z Tavenera Andrewovi Parrottovi, vedel, o com
hovorim. Daroval mi knihu rozhovorov Paula
Griffithsa so su¢asnymi anglickymi sklada-
telmi a z nej som sa dozvedel, Ze Tavener mal
vo veku 12 rokov podobny z4Zitok ako ja. Spro-
stredkovalo mu ho rozhlasové uvedenie benét-
skej premiéry Stravinského skladby Canticum
sacrum v roku 1956. Spracovanie tohto zazitku
mu napokon otvorilo cestu k pravoslavnej
viere, na ktord konvertoval roku 1976.

Neskor som sa tiez dozvedel o osudo-
vom stretnuti Tavenera s Johnom Lenno-
nom a Yoko Ono na podnet Ringa Starra

NEKROLOG

[foto: Workers'Photos/REX]

vroku 1968. Beatles vtedy v snahe pomoct
mladym hudobnikom zaloZili firmu Apple;
24-roény Tavener bol prvym skladatelom,
ktorého vokalno-orchestralne diela vydali.
Najprv to bola platiia s kantatou The Wha-
le na biblicky namet (1968), potom Celtic
Requiem (1970) — na tejto platni bola tiez uz
spominané skladba Coplas.

V roku 1993 ma pozval do Londyna Julian
Lloyd Webber. Cakal ma na letisku a doniesol
mi tam dve CD — Goreckého 3. symfoniu a Tave-
nerovu skladbu The Protecting Veil v podani Ste-
vena Isserlisa. Obe skladby vtedy predstavovali
nielen velkd revoluciu v hudbe, ale aj obrovskt
nadej pre Nova hudbu i hudobny priemysel. Ich
predajnost predcila akékolvek ocakavania, a tak
sa chvilu zdalo, Ze stu¢asna hudba bude moct
existovat aj bez obrovskych dotacii.

S Julianom sme prerozpravali objednéavku,
ktorej vysledkom bola napokon violoncelova
verzia mojej Barkaroly. Julian dohodol pre-
miéru skladby na 26. 6. 1996 v londynskom
Hellenic Centre v spolupraci s BT Scottish
Ensemble, vedenym Clio Gouldovou. Popri
barokovych dielach tu odznel aj Cantus in
memoriam Benjamin Britten Arva Parta
(ten uviedli vdaka Ladislavovi Mokrému
i v Bratislave eSte pred Piartovou emigraciou)
a premiéra skladby Johna Tavenera Tears
of Angels, venovanej obetiam vtedy nedavnej
bosnianskej masakry. Tu som mal moznost
zoznamit sa s Johnom Tavenerom, kedZe nas
grécki hostitelia usadili vedla seba. V istom
zmysle sa mi splnil pubertalny sen.

Len nedavno, pred dvomi mesiacmi, sa mi
podarilo v New Yorku kuapit ont Tavenerovu
prvu platiu, o vydani ktorej rozhodol John
Lennon. A eSte neddvnejsie, 12. 11., prisla
sprava, ze dielo Johna Tavenera sa zavrSilo.

Tavenerovo dielo predstavuje velky
vyvojovy obluk a charakterizuje ho naj-
ma rozhodn4 volba medzi ,,poslednymi
vecami“ a ,,zbytocnymi vecami“. Hoci
trpel neliecitelnou genetickou chorobou
(Marfanov syndrém), pri ktorej mu hro-
zila smrt v ktoromkolvek okamihu a bola
sprevadzana aj neustalymi bolestami, jeho
hudba prinasa snahu o univerzalnost, aku
u iného novodobého autora asi nenajdeme.
Ak sa Schnittke vo svojej 4. symfonii poka-
sil integrovat religiézne koncepty hlavnych
eurdpskych nabozenstiev, Tavener povodny
katolicizmus Biblie prekroc¢il smerom ku
gréckej i ruskej ortodoxii a v poslednej de-
kade zivota rovnako prirodzene a necakane
upriamil svoju pozornost na islam a indické
nabozenstva. Obrovska tuzba spojit zdanli-
vo nespojitelné bola urtho mysticka, kedze
hlavnym prostriedkom jej realizécie sa stali
hudobné tony.

Nechcem tu vo veku webového vSeZrania
hovorit o v§zname Tavenerovej hudby. Dnes
siju mozno stiahnut v kvantach stoviek
hodin. Nechcem tu tiez opakovat idiotsku
zurnalistiku, ktora vytvorila ,,ikon“ Tave-
nera — pustovnika a zaroven bohéma. Tave-
nerova hudba predstavuje najvyznamnejsi
pokus Novej hudby o religiéznu dimenziu.
Hladanie spasy vo svete plnom bolesti
a protireceni je klucovym zmyslom vSetkych
religii. Borges v stvislosti s doktrinou bud-
hizmu hovori o jej kone¢nom cieli — u¢i nés
,vytrhnut §ip z rany“. Vytrhnat $ip z rany
je aj hlavnou ambiciou monumentalneho,

v bolesti vzniknutého hudobného diela
Johna Tavenera.

Viadimir GODAR
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Pred operou som mala

velky respekt

Nové diela slovenskych skladatelov uvedené v SND
po roku 1989 sa daju spocitat na prstoch. Popri troch
opusoch pre detského divaka sa na plagat nasej
prvej scény dostali len Bene3Sovi The Players a Bur-
lasova komorna K6ma. Svetova premiéra operného
debutu mladej skladatelky Lubice Cekovskej bola

preto ocakavana s velkym napdtim.

Pripravila Michaela MOJZISOVA

Po pitrocnom stidiu hudobnej tedrie na
VSMU, popri ktorej ste simultanne absolvovali tri
rocniky kompozicie u Dusana Martinceka, ste vo
vzdelavani pokracovali na londynskej Royal Acade-
my of Music. Preco prave Anglicko?

Uz pocas $tudia hudobnej tedrie som tuzila po
komponovani. Muzicirovala som odjakZiva, no
az v tom case som si zacala ,,organizovat mate-
rial“ — prestalo to byt len o improvizacii a pohy-
be v rozmedzi dur-mol. Velkym podporovatelom
mojich skladatelskych ambicii bol mdj profesor
hudobnej tedrie Juraj Benes. Odporucil mi za-
Castnit sa na workshope v Polsku, povazovanom
za mekku sti¢asnej hudby. Prihlésila som sa
teda na dvojtyzdnovy letny seminar pre mladych
skladatelov v nddhernom kastieli v polskych
Radziejowiciach. Tento kurz priniesol osudové
stretnutie s Paulom Pattersonom, ktory ocenil
moj talent a poradil mi uchadzat sa o postgra-
dudlne $tadium na Royal Academy of Music.
Prijimacie skusky, na ktoré som prisla s Piatimi
miniaturami pre klavir a Fragmentom a elégiou
pre akordedn, dopadli skvele — ziskala som dve
najvyssie mozné Stipendia na obdobie dvoch
rokov. To bolo v pripade uchadzaca z ,,non-EU“
krajiny tplne vynimocné.

Vo vasom Zivotopise figuruji mena popred-
nych skladatelov 20. storo¢ia - Thomasa Adeésa,
Arva Pirta, Harrisona Birtwistlea. Za akych okol-
nosti ste sa s nimi stretli?

Na zaciatku Skolského roka dostavaju Studenti
londynskej akadémie Studijny plan s ponukou
lekcii a kurzov u najrenomovanejSich hostu-
jucich skladatelov z celého sveta, ¢im sa im
ponuka moznost s kazdym z nich individualne
konzultovat svoje kompozicie. Napriklad
Harrison Birtwistle so mnou presiel Fragment
a elégiu pre sélo bajan. Jeho pochvala mi bola
povzbudenim a jeho odporucanie zinStrumen-
tovat skladbu pre slacikovy orchester motiva-
ciou k metamorféze tohto opusu. Thomasovi
Adeésovi som predlozila Turbulenciu. Trochu
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ho Sokovala hustota
in§trumentacie —
amal pravdu. Dnes
si uz uvedomujem,
Ze papier znesie vselico, ¢o realna akustika
nedovoli. Ze isté veci jednoducho v orchestri
nezaznejl, jeden nastroj vie prekryt druhy

av prekomplikovanych Struktarach sa nutne
nieco strati. Bolo ddlezité pochopit, ¢o v hudbe
funguje a ¢o nie.

Na zaciatku kreovania mojej galérie vzorov
stal opat Juraj Benes a jeho systematicka vyuc-
ba hudobnych $truktar na prikladoch Bacha,
Mozarta ¢i Beethovena. Tu sa mi do kompo-
ziénej palety dostal monotematizmus — aj ja

sa snazim nastolit par prvkov a potom medzi
nimi hladat vztahy a suvislosti. To je napokon
skladatelsky odkaz Ligetiho, ktory spolu s Ja-
nackom patri k mojim obltibenym autorom.

Vasa kompozicna ¢innost je velmi bohata
a Zanrovo pestra - zahfiia skladby od filmovej
a scénickej hudby az po symfonické opusy. V ktorej
oblasti ste najviac ,doma“?
Filmovu a scénickd hudbu komponujem rada,
ale v podstate je to ,,chlebovica“ — aj skladatel
musi z nieCoho existovat. Mojou srdcovou
zalezitostou st kompozicie pre orchester, ¢i uz
komorné alebo symfonické. Najma pre instru-
mentaciu. Milujem hru s farbami, aj vdaka
nim je orchester Zijiicim organizmom.

Kam smeruje vas skladatelsky rukopis?

Nie je dobré, ked sa kompozicie skladatelov
podobaju jedna na druht a strica sa autorska
individualita. Interpretacia kdnonov sucasnej
hudby je plna predpisov a p6z. Napriklad hla-
sa odpor voci pouzivaniu oktavy, ktora je vraj
nemoderna. PriliSné ohliadanie sa na to, ¢o sa
nosi a ¢o je ,,in“, zvdzuje hudobny vyvoj, brani
jeho pohybu a pestrosti. Preto sa snazim néjst

vlastny vyjadrovaci aparat, akysi podpis, ktory
by bol — bez plagizovania seba samej — v mo-
jom diele znatelny.

V uplynulych ditoch mal v SND svetovti
premiéru vas operny debut skomponovany podia
roméanu Oscara Wilda. Cim vés oslovil pribeh
Doriana Graya?

Nedé sa povedat, Ze by som pred vznikom opery
mala k Dorianovi nejaky zvlastny vztah. No ked
som sa nim zacala zaoberat ako materialom pre
operu, téma ma uplne strhla. Wildova predloha
ma viacero rovin — popri aspektoch krasy, oSk-
livosti, hriechu sa zamys$la aj nad silou umenia.
Do opery sa vSak viacvrstvovy pribeh neda
dokonale skomprimovat. Preto sme ako nosnt
vytiahli tému svedomia.

Libreto Doriana je v anglictine. Nebolo pre
slovensku skladatelku problémom autenticky
zhudobnit cudzojazycné libreto?

Anglictina je velmi tazky jazyk na zhudobrio-
vanie, ma $pecificky rytmus i melddiu reci, ¢o
determinuje podobu hudobnych viet. Navyse,
syntax v librete Kate Pullingerovej je use¢né, bez
suveti volajucich po dlhsich klenutych frazach.

ISlo o timovii précu, alebo ste zhudobriovali
hotové libreto?
Pre obe to bol operny debut, takZe praca bola
v prvom rade naroc¢na. Kate pisala libreto, ja som
ho pripomienkovala a korigovala. Napriklad som
bola zéstankynou subtilnejsej textovej zlozky,
mala som pocit, ze chybajuce slova dokaze vy-
svetlit a interpretovat hudba. Nasou spoloc¢nou
ambiciou — popritom, aby sme divaka nenudili
—bolo vyhnt sa prili$nej line4rnosti pribehu,
urobit ho dramaturgicky kontrastnym a pestrym.
Pri tom ndm vyrazne pomohol David Pountney.
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B Aka bola jeho pozicia v projekte? Pvodne mal
byt renomovany anglicky tvorca reZisérom bratis-
lavskej premiéry.

Davida Pountneyho oslovil ako reziséra
projektu riaditel Opery SND Peter Dvorsky.
Napriek Davidovmu velkému zaujmu zo spo-
luprace zislo, pre ¢asovo naro¢né povinnosti
vyplyvajuce z intendantského postu vo Wellse.
Napriek tomu ostal akymsi supervizorom tex-
tovo-dramaturgickej zlozky opery. Napriklad
priSiel s napadom rozrusit monolitny textovy
tok Baudelairovymi ver§ami a monolégom
Shakespearovej Ofélie, ¢i priniest dramatur-
gicky kontrast Tureckym tancom. A tiez so
mnou v hotovom librete presiel tazké a lahké
doby, ¢im mi vyrazne pomohol pri hudobno-
sylabickej praci.

B Objednavka opery vzila od generalnej ria-
ditelky SNID Silvie Hroncovej roku 2009, no pre-
miéra sa uskutoénila aZ o §tyri roky neskér. Co
bolo pricinou casového skizu?

KedZe v projekte bolo od jeho zrodu zainte-
resovanych privela prominentnych umelcov
(Pavol Brslik, David Pountney a dalsi), nastali
problémy s ich ¢asovou koordinaciou. K posu-
nom doslo aj v suvislosti so zmenami vo ve-
deni SND. Ale myslim si, Ze to ,,natahovanie®
napokon nebolo na $kodu, dielo aspor dostalo
prileZitost dozrievat a ja som do neho mohla
dlhsie tvorivo vstupovat.

B Opera mainé zakonitosti nez absoltitna hud-
ba. Nejeden skvely symfonicky skladatel pri nej
zlyhal, mnohi k nej nikdy neobritili pozornost. Cim
je opera pre vas?

Na operu som sa v minulosti pozerala s obrov-
skym reSpektom az strachom. Nevedela som si
predstavit, Ze by som mohla nejaka skompono-
vat. M6j postoj sa zmenil, ked som sa vydala do

opernej rodiny Malachovskych. Cez nich som
sa naucila mat operu rada a po¢avat ju inym
uchom. Dnes ju vnimam ako Sirokospektralny,
nadherne pestry aparat, ktory pri spravnom
fungovani poskytuje tizasny zazitok.

B Pri kompozicii Doriana Graya ste mysleli viac
sorchestralne” ¢ ,vokalne"?

A priori som §la po melédii, lebo v nej je svo-
jim spésobom zakomponovan4 harmonia.
Ked sa k melddii prida orchester s jeho vlast-

iuje umv

nym harmonickym pnutim, vznika zvlastne
napdtie, ktoré ma fascinuje. Principialne
nekomponujem pri klaviri, pisem priamo
orchestralnu partittru, takze in§trumentaciu
pouzivam ako neoddelitelny néstroj kompo-
novania. No aj pri mojej laske k inStrumen-
talnym farbam som sa snazila napisat orches-
tralny part tak, aby neprekryval spevakov.

B Vokalne party vo vasej opere sii naozaj Speci-
fické citlivostou voci spevackym hlasom, ich rozsa-
hovym a intonacnym moznostiam - €o v siicasnej
opere nie je pravidlom.

Velmi som sa snazila, aby sa opera dala dobre
interpretovat. Vokalne party som si sama
prespievala, tiez som ich konzultovala s man-
zelom Svetom. On mi poskytol cenné rady
ohladne prechodnych ténov a dalsich $pecifik
jednotlivych hlasovych odborov. Ale napriklad
part titulného hrdinu som musela prepraco-
vat. Pdvodne som ho totiz pisala ,,na telo“ Pav-

ROZHOVOR

Dokonca sam naspieval vSetky vokalne party
a nahravky poskytol spevakom, aby sa ich
naudili interpretovat v korektnej anglictine.

B Skvelym momentom opery je hudobné
zhmotnenie Dorianovho portrétu prostrednictvom
Hlasov obrazu. Bol to spontanny napad, alebo sii
za nim hodiny premyslania?

Bola to ndhla in8piracia, blesk z jasného
neba. Este pred napisanim prvého taktu ope-
ry som vedela, Ze obraz budeme pocut ako
hlasy Dorianovho svedomia. A tiezZ svedomia
nas samotnych — vSetci mame v sebe trosku
z Graya, vSetci si svojimi skutkami malujeme
vlastny obraz.

B Wildov roman sa da vnimat aj ako variacia na

faustovskui tému. Vo vasej opere je vSak Dorian

skor Mefistom nez Faustom.

Ano, primiesali sme do neho o ¢osi viac temnos-

ti. Dorian vchéadza do pribehu ako mlady cCisty
chlapec. V zlej spolo¢nosti

Vsetci mdme v sebe trosku z Graya,
vSetci si svojimi skutkami malujeme

vlastny obraz.

zacne na seba obliekat
cudzie zI¢é rady, az siich
napokon privlastni. Stane
sa niekym inym, nez by
mozno chcel byt. Jeho

lovi Brslikovi, takZe ked napokon na projekte
neparticipoval, niektoré prili§ vyp4té miesta
som upravovala tak, aby s nimi nemal problém
ani tenorista s nizsie polozenym hlasom.

B Vedeli by ste do par viet zhrniit hudobni
Struktiru Doriana Graya?

Partitra stoji na principe duality. V hudobnej
zlozke sa odraza v opozicii jednoduchého,
naivného, krasneho (napriklad harfové trioly
ako symbol ¢istoty) a zlozitého, komplexného.
Ostinato je metaforou zloby, ktora sa nam —
presne a vytrvalo davkovana
—zadiera pod koZu, az ju prij-
meme za pravdu. NavySe v die-
le funguje ¢osi ako metroném
odpocitavajuci ¢as. V ramci
takto Siroko nastaveného dia-
pazdénu som sa odvazila pouzit
neautondémne prvky —zébavnu
hudbu ¢i melodiku atonalneho
cirkusu, ktoré mali divakovi
signalizovat, Ze vchadza do
»ow-budgetového divadla.
Vsetko podstatné v opere
pochédza z jedného, rdzne va-
riovaného a pozmenovaného
materialu. Monotematizumus,
o ktorom som uz hovorila,
vystupuje ako podstatny princip aj v Doria-
novi Grayovi. V partitire mozete najst i malé
zmurknutie pre fajn§mekrov — kvartu d-g ako
kryptogram mena titulného hrdinu.

B Uspech nového diela v nemalej miere zilezi od
dirigenta, jeho schopnosti timocit partitiru.

V tomto ohlade mal Dorian Gray velké $tastie.
Christopher Ward mi bol obrovskou oporou.
Popritom, Ze je to skvely dirigent, bol nesmier-
ne zanieteny, obetavy a vzdy dobre naladeny.

sympatické dusevné po-
hnutie — imysel vratit sa k Sibyl — sa pre diev-
¢ininu samovrazdu nemdZe naplnit. Do tejto
chvile mam Doriana rada, ale potom sa zlomi,
stane sa z neho monstrum.

B Ked Dorian umrie, na okamih zaznie cisty
nezdeformovany hlas obrazu (hoci sa vzapiti utopi
v kvilivom zvuku orchestra) a Pani Leafova pusti
na tmavi scénu lu¢ svetla z otvoreného okna. Je to
lic nadeje? Alebo domaca len vetra puch hriechu,
ktory ostal po Dorianovi? Inymi slovami: je vas
Dorian zatrateny alebo spaseny?

Doteraz je v oCistci. (Smiech) Ale vazne:

v zmysle mojho orchestralneho citenia som
nechcela ukoncit operu buracavym finale.
Mala som potrebu upokojit zvukovu hladinu,
vydistit ju a znovu vyladit. A hoci sme nemie-
nili mentorovat ani moralizovat, Pani Leafo-
va sme nechali pootvorit okno aj do nasich
dusi — podobne ako Doriana, kazdého z nas
ohrozuju $pina a hriech. X

Skladatelka Lubica CEKOVSKA (1975) absolvo-
vala VSMU v Bratislave (hudobna tedria, kom-
pozicia), Royal Academy of Music v Londyne

a kompoziéné kurzy u poprednych eurdpskych
skladatelov. Je autorkou mnohych komornych,
symfonickych, inStrumentalnych a vokalnych
diel, komponuije scénicku a filmovi hudbu. Jej
kompozicie boli uvedené na hudobnych festiva-
loch v esténskom Parnu, v Londyne, na Prazskej
jari, salzburskych Aspekte, na ISCM World
Music Days & na Melos-Etos. Je nositelkou
viacerych oceneni. Od roku 2008 je clenkou
umeleckej rady Prazskej jari. Jej domovskym
vydavatelstvom je nemecky Bérenreiter. V no-
vembri mal v SND svetovi premiéru jej operny
debut Dorian Gray.
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HUDOBNE DIVADLO

Ked' sa miluja muzi,
Zeny si bezmocné

Pribeh viktorianskeho bonvivana Doriana Graya od Oscara Wilda netreba zvlast
predstavovat. Od polovice 19. storocia je jediny roman zatrateného dandyov-
ského Anglicana manifestom dekadencie zahalenym do 6piového oparu a tma-
vého zamatu, na ktorom Upie Stekliva aureola nonkonformity homoerotického

muzského priatelstva.

Roman o alabastrovom efébovi jagajicom sa
»zlatom a slonovinou®, ktory v snahe zachovat
si ve¢nu mladost zve¢nen v jeho namalovanom
portréte zapreda dusu, je domyselnou variaciou
faustovskej témy. V podani skladatelky Lubice
Cekovskej a autorky anglického libreta Kate
Pullingerovej ma najnovsia povodna slovenska
opera svojou hudobnou i literarnou rec¢ou blizko
tiez k Tomovi Rakewellovi a Osudu zhyralca

z pera genialneho Igora Stravinského.
Cekovskej partittira neprinasa zasadnd in-
telektualnu vyzvu v zmysle postmodernych
kompozi¢nych tendencii scudzovania ¢asovych
Strukttr, zvukopriestorovych a harmonickych
experimentov ¢i invencnej dramaturgickej
vystavby v Style postdramatickych a postdra-
maturgickych ,,excesov®. Opera pozostava

z troch dejstiev a Sestnastich scén. Na pozadi
¢iastocne prekomponovanej Struktdry siahaji-
cej od melodiky po klastre sa ¢rtaju arie, dueta
iansamblové ¢isla, uzavreté inStrumentalne
intermezza, dokonca aj balet. Organické a vy-
véazena inStrumentécia nie je prehustend ani
»vycackana“ zbytocénymi zvukomalebnymi
doplnkami. Podobne tak vokalne linie nevyka-
zuju snahu o konfrontacny ¢i experimentalny
pristup k druhovym charakteristikam. Vokalne
obluky st vystavané konzervativne, tonovy
rozsah jednotlivych postav sa pohybuje v pri-
rodzenom rozmedzi danych hlasovych poloh.
Cekovskej kompozicia je spolu s konzervativne
prerozpravanym libretom hutnym, kom-
paktnym a remeselne vynikajuco zvladnutym
prispevkom do sucasnej hudobnodramatickej
spisby. Jej prevazne tonélna povaha s malym,
no pre dramaturgiu diela vyznamnym vyletom
do oblasti elektronickej hudby jej prorokuje
divacku atraktivitu a cula frekventovanost

v hracich planoch opernych scén.

Kym in$trumentalna zlozka opery potvrdila
Cekovskej povest najhravanejsej sti¢asnej slo-
venskej skladatelky v zahranic¢i, dramaturgia
by uniesla korekcie smerom k detailnejSiemu
prepracovaniu psycholdgie postav a vztahov
medzi nimi. Pullingerovej adaptacia sa po
romanovej predlohe ¢asto len povrchne ,,Smy-
ka“, spoliehajtic sa azda na scénicku realizaciu
a divadelné dotiahnutie v podobe katarzného
rezijného konceptu.

Vyluéne Zenskému realizac¢nému timu okolo
nemeckej rezisérky Nicoly Raabovej sa v§ak
tato stratégiu nepodarilo celkom naplnit.
Naznakovou scénou zaostrila Raab pohlad na
duSevny rozmer krasy. MySlienka inscenovat
portrét Doriana Graya ako obycajny ram bez

28

obrazu, v ktorom bol jeho protagonista obra-
zom a projekciou samého seba zaroven, bola
vskutku napadita. Meniacim sa portrétom sa
tak paradoxne stal hudobny motiv obrazu, ktory
sa v priebehu opery s pribudajucimi moralny-
mi pokleskami hlavného protagonistu ¢oraz
bizarnejsie digitalne deformoval. Domyselna
hudobna dekonstrukcia slucky ,,anjelského*
spevu Bratislavského chlapéenského zboru pod
vedenim Magdalény Roviiakovej (mixaz Ro-
bert Rudolf) nevyznela kliséovito, ako sa to pri

E. Mulhall ako Dorian Gray [foto: J. Barinka

podobnych elektronickych kompoziciach ¢asto
stava. V kontexte inscenacie vstupila hudobna
re¢ do ikonografie inscenacie a stala sa posobi-
vou intermedialnou skicou mladého zhyralca.
Zial, Nicola Raab sa abstraktnej a do istej miery
aj ,,kognitivnej“ inscenacnej poetike neveno-
vala dosledne. Inscendciu ponala z vicsej Casti
konzervativne az popisne, bez dalsej scénickej
atraktivity a rezijnej invencie. Napriek tomu, Ze
v bulletine proklamovala nad¢asovost pribehu,
vytvarne ho situovala do viktorianskeho obdo-
bia vzniku romanovej predlohy. Historizujtice
kostymy a scéna vo forme panelov potiahnutych
»heobarokovou“ fototapetou s poopieranymi
biliardovymi palicami posobili (ruka v ruke s hoj-
ne vyuzivanou tocfiou) priam amatérsky. Samo-
ucelnym bolo pouZitie padajuceho divadelného
snehu v druhom dejstve a valiacej sa divadelnej
hmly v zévere inscenacie — silné divadelné klisé
len umocnili dojem provinénosti inscendcie.
Narozdiel od Goetheho Fausta sa Wildov Gray
spasenia nedocka. Cekovska s Pullingerovou
vSak dozi¢ili ich Dorianovi divadelny sakra-
ment. Posledna scéna s Dorianovou sluZobnou
otvarajucou okno plné svetla vo vyprazdnenom
byte (a na vyprazdnenej scéne) prinasa akusi
kédu na filantropickd tému viery v ludské dobro

i,lieto fine“ v postave materskej Pani Leafovej,
ktor4 napriek vSetkym zverstvam neprestala ve-
rit v skryté dobro svojho pana. Najmé v podani
Jitky Sapara-Fischerovej (v alternacii s Teré-
ziou Kruzliakovou) je tato scéna azda najsilnej-
$im momentom inscenacie Nicoly Raabove;j.
Cekovskej Dorian Gray viak zarezonuje predo-
vSetkym vdaka hudbe a jej nastudovaniu. Mi-
moriadne ambicidzny a perspektivny dirigent
nastupujucej generacie Christopher Ward
dokazal doviest Orchester Opery Slovenského
narodného divadla azda k jednému z jeho naj-
lepSich vykonov. V oba premiérové vecery srali
z orchestralnej jamy disciplinovanost, vyvazeny
zvuk a doslednost precitania novej partittry.
Podobne ako v pripade nedavneho Lohengrina
sa ukazalo, Ze orchester prvej opernej scény si
za dirigentskym pultom nevyzaduje, lez zasluzi
vyraznu a charizmatickt umeleckd osobnost.
Spevacky atraktivnejSou bola (s vynimkou posta-
vy Bordelmamy) druh4 premiéra, no ani jeden z
predstavitelov Doriana titulnti postavu vyrazovo
ani technicky nenaplnil. Obaja disponovali po-
merne subtilnymi hlasmi,
Eamonn Mulhall v§ak na
rozdiel od Erica Fennella
vynikol otvorenejs$imi vys-
kami, ktoré mu umoznili
vacSiu uvolnenost a vyra-
zovu variabilitu. Helena
Becse-Szabé bola kulti-
vovanejSou a krehkejSou,
aj ked'nie tak prieraznou
Sibyl Vaneovou ako Kata-
rina Juhasova-Sturova,
ktorej herectvo i spev po-
sobili patetickejsie a Sty-
lizovanejsie. Lord Henry
Alesa Jenisa zaujal najméi
prijemnym baryténom
a atraktivnym zjavom s mefistovskymi ¢rtami,
Pavol Remenar bol vyrazovo strnulejsi, s chlad-
nou burzoaznou fasadou Dorianovho pokusitela.
Denisa Hamarova dokazala reZijne najslabsie
vykreslenej postave Bordelmamy vtlacit punc
dekadencie, oproti spevacky rovnocennej Denise
Slepkovskej vyznela jej kre4cia presvedéivejsie.
Franti$ek Duria¢ i Jan Duréo naplnili postavu
Jamesa Vanea suverénnym hrozivym vyrazom.
Nevydarilo sa obsadenie maliara Basila, ktorého
spieval Jan Galla unavenym a Martin Malachov-
sky mélo koncentrovanym basom.
Tak ako Basilov portrét nevystihol prava
podstatu mladikovej duse, tak aj Raabovej
scénickej koncepcii unikol charakter Doriana
Graya zachyteny v partiture Lubice Cekovske;.
Mozno by stacilo, keby sa viac zapocuvala
do jeho hudobnej duse.

Robert BAYER

Lubica Cekovska: Dorian Gray

Hudobné nastudovanie: Christopher Ward
Scéna a kostymy: Anne Marie Legenstein,
Alix Burgstaller

Rézia: Nicola Raab

Svetova premiéra v Opere SND, 8.2 9. 11.
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Popri premiére Rigoletta si Opera SND uctila
dvestoroc¢nicu Giuseppe Verdiho tromi starsi-
mi inscenéciami jeho diel, do ktorych v druhej
polovici oktobra vstapili zahranic¢ni solisti.
Vykon Talianky Marie Pie Piscitelliovej v po-
stave Lady Macbeth (16. 10.) bol v porovnani

s doterajSimi protagonistkami vo viacerych as-
pektoch Specificky. Kym Louise Hudson i Sorina
Munteanu akoby sa spdsobom interpretacie
snazili vyhoviet Verdiho Zelaniu, aby postava
vyznela ¢o najnegativnejsie, Piscitelli predviedla
uslachtily vykon, ktory by pasoval aj na Leonoru,
Desdemonu ¢i Elisabettu di Valois. Jej hlavnymi
devizami neboli dramatickost a efektné ataky na
extrémne vysky, ale doraz na verdiovsku liniu,
poctivé vyspievanie vokalnych 0zdob a prijemna
farba skor mladodramatického nez vysostne dra-
matického sopranu. Partnerom jej bol Dalibor
Jenis, po prvy raz spievajici Macbetha v SND.
Po Germontovi, Foscarim, Fordovi, Posovi, Ja-
govi a najnovsie aj Nabuccovi je Macbeth Jeni-
sovou najdramatickej$ou verdiovskou kreéciou.
Dramaticka je aj jeho interpretacna koncepcia,
v ktorej ohuruje farebnym forte v strednej a vyssej

V aktudlnom roku si pripominame pétdesiate
vyrocie zaciatku umeleckej kariéry i dvadsiate vy-
rocie imrtia svetoznamej spevacky, interpretky
koloraturnych a lyrickych sopranovych partov,
hviezdy najvéacsich eurdpskych i zamorskych
opernych domov, Lucie Poppovej (12. 11. 1939
Zahorska Ves — 16. 11. 1993 Mnichov).
Nezabudnutelntt Kammerséngerin viedenskej
Statnej opery, ktora ,,hviezdila“ v mnohych oper-
nych stankoch od Viedne cez Mnichov, Milano,
Londyn, Pariz az po newyorskd Metropolitnt operu,
jej rodaci opatovne zazili az po roku 1989 —aj to

iba na koncernom pddiu v Slovenskej filharmonii.
Predstavila sa ako ozajstna vokélna kralovna — nielen
noci“ zMozartovej Carovnej flauty (fiou zacala
svoju zahrani¢nu kariéru), ale i velkych piesnovych
cyklov. Z nich zvl4st utkveli v pamiiti Straussove Sty-
1i posledné piesne — akési Poppovej rozlicka s Bra-
tislavou, kam sa sikromne rada vracala uz v rokoch

Vulgarne a naslepo

Pol hodinu pred zaciatkom druhej premiéry
Doriana Graya som pri vchode do historickej
budovy SND stretol svoju oblubenu pedago-
gicku z Cias vysokoskolského $tudia. Po radost-
nom zvitani sa mi priznala, Ze nadSena prvou
premiérou jednoducho musela prist. ,,Najprv
sa vSak potrebujem dostat dnu,“ sprisahanecky
na mna zmurkla. ,Myslela som si, Ze jeden
listok sa vo vecernej pokladni néjde, no ocivid-
ne som sa preratala. Uspech prvej premiéry sa
zrejme rychlo rozsiril po meste a bratislavské
publikum sa teraz nevie svojho Doriana naba-
zit!“ Rychlo som siahol do naprsného vrecka
na saku, ¢i som medzi¢asom til moju vstupen-
ku nedajboze niekde nestratil. Bolo prijemné
citit v bratislavskej opere zvedavu nervozitu

Verdi s hostami

polohe. A ked'v dvoch vyskach zakotvi mierne
nad tonom, nevdojak demonstruje, Ze smerom
nahor je jeho hlasovy rozsah bez limitu.

V predstaveni Aidy (26. 10.) sa uviedla litovska
sopranistka Liene Kinca. Herecky poriala postavu
pomerne striedmo, ¢o vSak do pétnast rokov starej
Fischerovej inscenacie zapadalo viac, nez herec-
tvo v SND pomerne ¢asto hostujiiceho tenoristu
Ernesta Grisalesa, vizualne evokujuce operu

v casoch Carusa. Sopranistkin hlas pdsobil svieZo,
farebne putavo, v registroch vyvazene, $tylovo
presvedcivo, s autentickym frazovanim a akcent-
mi. Vysky vo forte mali dramaticku prieraznost,
rovnako ich vSak dokazala podrzat aj v tenuckom
piane. Od ¢ias Cesanyiovej som v SND takd kva-
litnd Aidu nepocul. Grisalesov dramaticky tenor je
vhodny do velkych arénovych priestorov, ton ma
»Stavu“, vinterpretacii je vsak privelmi svojsky
avo vysledku ide viac po vokalnych efektoch nez
po krase melodickej linie. V nasich pomeroch je

OPERNY ZAPISNIK

vSak jeho Radames rozhodne nadpriemerny.
Hostami vo Verdiho Otellovi boli rumunsky te-
norista Marius Vlad a ¢esky barytonista Jakub
Kettner. Hlas interpreta Otella nevynika krasou
farby, prekazali aj isté technické podlznosti (na-
zélnost ¢i priliSna otvorenost tonu, nevyrovnanost
vokalov, z ktorych Spickovo znie predovsetkym
»1°). Toto spevak vyvazuje v objeme len prostred-
ne velkym a vo farbe svetlej§im hlasom, ktorym
je vSak schopny vyjadrit rozne vyrazové nuansy.
Opacnym pripadom je ¢esky barytonista. Jeho
ton ma farebnti putavost, part spieva bez technic-
kych problémov i s pomerne pestrou dynamikou,
no vyrazovo nie je brutdlnym ani ulisnym Jagom,
skor tatkom Germontom ¢i Simonem.
Vedenie stuboru malo pri volbe hostujucich solis-
tov sviato¢nych oktobrovych predstaveni pomer-
ne Stastnu ruku, takze sa mu podarilo vyznamne
pozdvihnut Groven recenzovanych predstaveni.
Zrejme by sme sa mali zmierit s celosvetovym
trendom vladnucim aj v podstatne vyznamnej-
Sich metropoléach nez je Bratislava — ,,vypoZi¢ani
st hlavni“ (ako sa spieva v Madama Butterfly).
Vladimir BLAHO

Kralovna noci lezi v Slavicom udoli

emigracie, najmé vsak po ,,neznej revolacii.

Obe vyrocia poskytli prilezitost na dojemnti spo-
mienku v rézii Cirkevného konzervatoria, ktoré

v spolupréci s Ustavom divadelnej a filmovej
vedy SAV venovalo vzacnej umelkyni koncert
Spominame na Luciu Popp (18. 11.) V priestoroch
Zrkadlovej siene Primacialneho palaca previedla
pritomnych umeleckou cestou Lucie Poppovej
muzikologicka Michaela MojziSova, ktorej sprie-
vodné slovo pripomenulo Zivotné etapy a ispechy
svetoznamej opernej a koncertnej interpretky.
Posluchaci spevackeho odboru Anny Hrusovskej,
pomenovanom po vokalnej pedagogicke Lucie
Poppovej, ponukli ¢isla z mozartovského oper-
ného repertoaru, ktory bol sopranistkinou domé-

pred dolezitou premiérou, ktora vie byt v Mnicho-
ve, Ziirichu ¢i Bruseli tak slavnostne ,,husta“.

V hladisku vladol nezvycajny ruch. Na nem¢inu
v opere sme si uz medzi¢asom zvykli, no tato
bola ina. Namiesto decentne Sepkajucich hosti
s dolnorakuskym prizvukom §vitorili v hladisku
vysmiate ddmy vo vytahanych trickach a roz3af-
ni pani so Stajerskym akcentom, veselo pozujic
na mezanine a balkonoch pred blyskajucimi
fotoaparatmi. ,Vraj to ma byt nejaky muzikal,“
oznamovala ruzovolica pani dvom krajankdm
sediacim o tri rady dozadu. Repertoarovu zaha-
du vyriesil az elegantny pan, ktory z proscénia
pozdravil zajazdové publikum z Rakutska:
»Som velmi rad, ze mézem klientov nasej ces-
tovnej kancelarie privitat v tomto exkluzivnom
prostredi. Zajazd pod nazvom ,Cesta do nezna-
ma‘ vrcholi predstavenim opery Dorian Gray.“
Obecenstvo veselo aplaudovalo.

nou, aj piesen Franza Schuberta Pastier na skale
a ukazku z Orffovych Carmina Burana. Spo-
mienkovy vecer ukoncil videozaznam zo slavnej
mnichovskej inscenacie Straussovho Gavaliera
s ruZou —kréasny duet Poppovej Sophie a Octa-
viana Brigitte Fassbaenderovej Mir ist die Ehre
widerfahren pod taktovkou Carlosa Kleibera.
Medzi pozvanymi hostami bol i starosta Zahor-
skej Vsi Boris Simkovi¢. Tato najzapadnejsia
slovenska obec sa vzorne stara o pamiatku slav-
nej rodacky: pomenovanim ulice menom Lucie
Poppovej, pamatnou tabulou na rodnom dome,
ale aj spomienkovym koncertom (24. 11.)
v tamojSom Kostole sv. Mikulasa.

Terézia URSINYOVA

Servilnost manazmentu prvej opernej scény
dosiahla bod varu. V snahe naplnit divadlo
predal predstavenie rakuaskej cestovke, ktorej
klienti ani len netusili, do ¢oho idd. Namiesto
Sikovného marketingu, ktorého sucastou by
bola napriklad viralna stratégia propagacie
predstavenia a atraktivny vizudl plagatu s cie-
lom senzibilizovat Bratislavu a jej navstevni-
kov na vynimo¢nu kultarnu udalost, ktora by
sa takymto sp6sobom predavala sama, zapre-
dalo SND ddlezitt premiéru tak, ako zapredal
Dorian svoju dusu. Vulgarne, ,,naslepo®
alacno — tomu, kto viac zaplatil.

Robert BAYER

Nas kolega a dlhoro¢ny autor Hudobného
zivota Jaroslav Blaho si 25. 11. prevzal
Cenu Literarneho fondu za celozivotné dielo
v oblasti divadla. BlahoZelame! (red)
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ZAHRANICIE

BERLIN

Operné zazraky ¢i provokacie?

Hoci bude rec len o dvoch z trojice rovnocennych opernych domov takmer tri a pol-
milionového Berlina, nemecka metropola je nepochybne pravou mekkou operného
turizmu. Plody Statnej opery Unter den Linden, Komickej opery a Deutsche Oper
roky predstavuji hudobné divadlo bez konvencii a predsudkov. Dramaturgia a rezij-
né vyklady sa tu snidbia s tymi pre operu podstatnymi zloZzkami — hudbou a spevom.

Carska nevesta medzi

kamerami a pocitacmi

Celosvetovu popularitu Seherezddy nenahradi
zrejme ziadna z patnastich opier, ktoré Nikolaj
Rimskij-Korsakov pocas $estdesiatich Styroch
rokov Zivota zanechal. Za mantinely ,,azbuko-
vého priestoru prenikaja zriedka, takze na-
studovanie Cdrskej nevesty v berlinskej Statnej
opere, v koprodukcii s milanskou La Scalou,
bolo atraktivnou udalostou. Hoci subor este
sidli v azyle Schillerovho divadla (znovuotvo-
renie budovy ,,Pod lipami“ sa posuva o dva
roky), vdaka exkluzivnym timom a obsade-
niam je jeho prevadzka plnohodnotna.
Nikolaj Rimskij-Korsakov skomponoval

dielo na ndmet rovnomennej dramy Leva
Meja, pri¢om libreto si napisal ¢iasto¢ne sam.
Intrigami a ziarlivostou pretkana drama,
opecatend mystériom zameny napoja lasky

za smrtiaci jed, sa vracia do doby vladnutia
cara Ivana Hrozného. Datumom moskovskej
premiéry (1899) stoji sice na razcesti doznie-
vajucich a nastupujucich hudobnych trendov
priznaénych pre prelom storoéi, smelo si v§ak
zachovava narodnt autondmnost. Partitara
Glinkovho obdivovatela a ¢lena ,,Mocnej hfst-
ky“ strieda prekomponované tseky s ¢islova-
nymi, deklama¢né s kantabilnymi. Ponasku
na stylizovany folklor v opere zretelne pocut,
nejde v$ak o priame citacie ludovych piesni.
Diela sa chopil tim §pickovych umelcov.

Za dirigentsky pult sa postavil generalny
hudobny riaditel Daniel Barenboim a réziu
zveril jednému z najpozoruhodnejsich zjavov
sucasného operného divadla, Moskov¢anovi
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Cdrska nevesta v Statnej opere Berlin [foto: M. Rittershaus]

Dmitrijovi Tcherniakovovi. V prvom pripade
boli garantované doslednd analyza partitury,
vytazenie najrafinovanejsich nuéns jej instru-
menta¢ného a farebného koloritu aj osobnost-
na charizma dirigenta. Nie raz som bol sved-
kom, ked pod Barenboimovou ,,hypnotickou*
taktovkou hral orchester s plnym nasadenim,
odusevnenim a zapalom — rovnako ako na
navstivenej popoludnajsej, do posledného
miesta zaplnenej druhej reprize (13. 10.).

U Tcherniakova by bolo ildziou ocakavat
zanrovy obraz Ruska 16. storocia. Napodiv,
odkazom nan bola dobové videoprojekcia na
stiahnutej opone, premietana pred zaciatkom
predstavenia. Folklorny motiv sa objavuje
eSte v sekvenciach z televizneho $ttdia. Tam
totiz rezisér (a zaroven scénograf) umiestnil
Cast diania, zatial Co paralelne s nim sa otvara
pohlad na alkoholom zasobenu zasadacku
strazcov cara (opri¢nikov). Internetovy chat,
pocitacovou technikou tvoreny obraz vladcu,
mnozstvo kamier — to vietko dopliia hlavna
dejovu liniu emotivnej tragédie troch postav
(Marfy, Lubase a Grjazného), odohravajucu
sa na pozadi vyberu cérovej nevesty. Moderna
inscendcia s domyselne vystavanymi a vario-
vanymi obrazmi sa stretla s jednoznaénym
ohlasom u publika i kritiky.

Gruzinka Anita Rachvelishvili (LLubasa)
strhla bohato sfarbenym, objemnym mezzo-
sopranom a vysostne dramatickym vyrazom.
Ruska sopranistka Olga Peretyatko vloZila do
Marfy vracnu lyriku i pulz dramy v scéne $ia-
lenstva. Johannes Martin Krénzle dal Grjaz-
nému udernost baryténu a zanietenost vyrazu.

Krasnym materialom zaujal Pavel Cernoch
(Lykov), kabinetné kreacie ponukli veterani
Anna Tomowa-Sintow (Saburova) a Anatolij
Kocerga (Sobakin).

Orfeo ako sucast trilogie

Vv novej instrumentacii

Berlinska Komické opera sa aktuélne hrdi
titulom ,,Operny dom roka®, ktort jej prestizny
¢asopis Opernwelt udelil hlasmi patdesiatich
eurdpskych a zaoceanskych kritikov. Aj keby
ho neziskala, ostava scénou, ktora nesie vo
svojom genetickom kdde (dnes uz sprofanova-
ny a nepresny) pojem ,,reZisérskeho operného
divadla“. Walter Felsenstein, Joachim Herz,
Harry Kupfer, Andreas Homoki a rad prizva-
nych hosti, prvotriednych rezisérov a dirigen-
tov, formuju tvar divadla uz siedme desatrocie.
Druht sezénu stoji na jeho ¢ele australsky
rodak Barrie KosKky. Prave on sa vlani podpisal
pod projekt trilogie Monteverdiho opier, uvede-
nych v tplne novej in§trumentacii. Na premiére
a prvych reprizach dokonca Orfeo, Odyseov
ndvrat a Korunovdcia Poppey — podla zvyku
divadla v nemeckom preklade, pod zjednodu-
Senymi nazvami Orpheus, Odysseus a Poppea

— tvorili jednodiiovy maratén. V ¢ase mojej
navstevy Orfea (12. 10.) sa uzjednotlivé tituly
hrali samostatne.

Ak vedla Claudia Monteverdiho ¢itame meno
Eleny Kats-Cherninovej, uvedenie ,,spolu-
autorstva“ je namieste. Rodacka z Taskentu,

v Moskve vyStudovana a v Australii Zijuca
skladatelka, vlozila do vySe Styristoro¢ného ru-
kopisu nové zanrové prvky. InSpirécie jazzom,
folklérom ¢i klezmerom, pouzitie odliSnych
nastrojov (v continuu napriklad akordednu,
bandonednu, cimbalu, djoze), akustické posil-
nenie dychov a perkusii — to v§etko na povod-
nom podoryse — vystavali takmer nové dielo.
Jeho architektom bol popri skladatelke aj
povodny dirigent André de Ridder, v navsti-
venej reprize plnohodnotne nahradeny Ral-
phom Sochaczewskym. V medzinarodnom
time inStrumentalistov hrala aj nasa vyborna
cimbalistka Eniko Ginzery.

Rezisér Barrie Kosky Sokuje v staronovom
Orfeovi od prvého po posledny takt. Opierajic
sa o pozmeneny zvukovy kolorit a pritvrdent
rytmiku mixuje roztancovany farebny ohnostroj.
Je to divadlo totalneho nasadenia vSetkych t¢in-
kujucich, ktori sa v rajskej ,,dzunglo-zahrade*
oddavaju bizarnému Zivotu medzi zemou a ne-
bom. Cely rad krasne vymodelovanych postav
(za vSetky Amor — star§i muz v ruzovych Sat6¢-
kach s kvetinovym venc¢ekom), navyse u¢inne
zakomponované prvky babkového divadla (me-
niace sa tvare vodenej babky), to vsetko harmo-
nizuje v takmer dvojhodinovom prude hudby,
spevu, tanca, alegorie. K dispozicii je vyrovnany
ansambel sélistov na cele s faméznym Domini-
kom Koningerom v titulnej dlohe.

Dva smelé hudobno-divadelné po¢iny. Dve
nanovo ponaté partitury. Zazraky ¢i provoka-
cie? Jedno i druhé. Ako pre koho.

Pavel UNGER
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VIEDEN

Operny raj Petra E6tvosa

Hlavnou osobnostou festivalu novej hudby WIEN MODERN 2013 bol mad‘arsky diri-
gent a skladatel Peter E6tvos (1944). Premiéru najnovsej opery Paradise Reloaded
(Lilith) venoval divadlu Neue Oper Wien, ktoré fiou oslavilo svoje 20. vyrocie.

Diela u nas takmer neznameho madarského
dirigenta a skladatela Petra E6tvosa sa na
slovenskych pddiach uvadzaja len vynimoc-
ne. V minulosti to bola orchestralna skladba
zeropoints (1999) v podani dirigenta Zsolta
Nagya (Ziaka a asistenta Petra Edtvosa), ne-
davno zaznelo Cello concerto grosso s Miklo-
som Perényim a dirigentom Emmanuelom
Villaumom, v oboch pripadoch s orchestrom
Slovenskej filharménie. Hoci Peter E6tvos uz
vySe dvadsat rokov patri k najuznavanejsim
dirigentom sucasnej hudby, jeho dirigentské
umenie sme mohli naposledy obdivovat pred
Stvrtstoro¢im, eSte poc¢as minulého rezimu.
Vtedy v Bratislave popri inych dielach zazneli
i Stockhausenove Gruppen.

Edtvosove skladatelské dielo zaziva od roku
1993 neuveritelny progres. Jeden z naj-
uspesnejsich opernych skladatelov nasej
doby skomponoval v ostatnych patnastich
rokoch sedem celovecernych opernych
titulov na objednavky opernych domov

v Lyone, Parizi, Mnichove a Viedni ¢i festi-
valov v Donaueschingene, Aix-en-Provence
a Glyndebourne.

Jeho vstup do hudobného sveta predzname-
nali nevSedné schopnosti a nadanie, na zak-
lade ktorych ho v §trnéstich rokoch prijal do
svojej kompozicnej triedy Zoltan Kodaly. Od
roku 1966 $tudoval dirigovanie v Koline nad
Rynom, kde ziskal kontakty s predstavitelmi
hudobnej avantgardy. V rokoch 1968-1976
vystupoval s ansdmblom Karlheinza Stock-
hausena, roku 1978 dostal pozvanie od Pierra
Bouleza dirigovat inaugura¢ny koncert IR-
CAM-u v Parizi a nasledne sa stal hudobnym
riaditelom Ensemble Intercontemporain.
Edtvosova dirigentska kariéra na isty ¢as za-
tienila primarnu doménu skladatela. Postupne
debutoval v najvyznamnejsich hudobnych
centrach a stal sa hlavnym hostujucim diri-
gentom v §pi¢kovych orchestroch i opernych
domoch.

Zaciatkom 90. rokov minulého storocia sa
jeho diela presadzuju na najvyznamnej$ich
pddiach. Po¢ntic objednavkou prvej velkej
opery Trois Sceurs (1996—1997) E6tvos po-
tvrdzuje cit pre divadlo a nadanie vtiahnut
posluchaca do utrob svojho hudobného
sveta. Skladba musi byt podla neho zalozena
na okuzleni publika prostrednictvom zvuku,
preto ho zaujimajua techniky, ktoré dokazu
transformovat ,,neuveritelné“ do sonérneho
sveta. Eotvosove partitary sa plné struktar,
ktorych znenie evokuje roézne obrazy a zvuko-
vé javy (jasna inSpiracia svetom elektronickej
hudby). Po obrovskom tspechu Troch sestier
nasleduju dalSie diela: Le Balcon (2001—
2002) podla divadelnej hry kontroverzného

Jeana Geneta, Angels in America (2002—
2004) podla kultovej hry Tonyho Kushnera,
jednodejstvova Lady Sarashina (2007)
vychadzajuca zo zvukového scénického diva-
delného kusu As I Cross the Bridge of Dreams
(1998-1999) a dvojdejstvova opera Love and
Other Demons (2007) podla rovnomenne;j
novely Gabriela Garciu Marquesa. O dva roky
neskor uzrela svetlo sveta Die Tragodie des
Teufels, opera v dvanastich obrazoch (dvoch
Castiach). Ta predurcila aj vznik nasledu-
juceho diela z rokov 2012-2013 Paradise
Reloaded (Lilith), ktoré je akymsi jej volnym

Paradise Reloaded v Neue Oper Wien [foto: A. Bardel]

pokracovanim ¢i pohladom na pdvodny na-
met z iného uhla pohladu. Zatial poslednym
dielom tesne susediacim s Paradise Reloaded
je komorna opera Golden Dragon napisana
pre Ensemble Modern Frankfurt, kde bude
mat v juli 2014 svetova premiéru. V sti¢as-
nosti ma skladatel objednavku na dalsiu
operu Senza sangue (planovana premiéra

v méji 2015).

Eotvosova zvukova predstavivost nepozna hra-
nice ani technické prekazky. Niektoré z opier
(Trois Sceurs, Die Tragodie des Teufels) vyuzivaja
hned dva orchestre: hlavny v zakulisi a tiez
ansambel v orchestralnej jame, sliziaci najma

ZAHRANICIE

na vykreslovanie charakteru postav. Ostatné

st in$trumentované pre Standardny divadelny
orchester, Le Balcon pre klasické obsadenie
velkého ansamblu (24 solovych hragov). Casto
je pritomna elektronika, pripadne sample, ¢im
skladatel dotvara bohaty zvukovy svet sujetov
sktimajucich vztahy postav, ktoré neraz ko-

naju v hrani¢nych existencialnych situaciach.
Napriek tomu su Edtvdsove postavy neustale
sucastou divadelnej hry — skladatel sa neusiluje
vytvérat z nich Zivé a uveritelné bytosti, Zivost

a uveritelnost im predurcuje silny namet.

O opere Paradise Reloaded (Lilith) hovori
autor ako o diele, ktoré nepojednava o rov-
nosti muza a Zeny. Je viac hypotézou vyvoja
pade, ak by sa matkou ludstva namiesto Evy
stala Lilith. Po mnichovskej premiére pred-
chadzajucej opery Die Tragddie des Teufels
sa skladatel rozhodol urobit ,,par drobnych
uprav®. Z nich vzislo autentické dielo, kto-
rého niektoré ¢asti su
novoskomponovanou
hudbou, respektive st
zmenené do novych
tvarov a kontextov.
Tazisko postavy Lu-
cifera sa presunulo

na Lilith — prva Zenu
Adama, ktorti Boh
stvoril z rovnakej hliny
a ktoru charakterizuje
slobodna voéla, moc

a kon§pirativnost. Na-
proti tomu Eva stvore-
na z Adamovho rebra
je symbolom zZenstva,
Cistoty a sebaobetova-
nia. Struktdra opery
sa podoba tej predcha-
dzajucej: ludsky par
(Adam a Eva) je vy-
hnany z Raja a spreva-
dzany Luciferom skrze
minulost, pritomnost
a buducnost. Rozhod-
nutia Lilith definuju
jednotlivé udalosti.
Napokon dosiahne
ciel a ziska Adama, no
ten si ju nevybera za
partnerku. Adam teda
nevoli medzi Zivotom
a smrtou (tak ako v Die Tragodie des Teu-
fels), ale medzi dvoma zenami, ktoré maju
rozdielny pohlad na Zivot. Jeho rozhodnutie
sa pre Evu determinuje osud nasledujucich
generacii. Zaver opery slubuje novy zaciatok
pre vSetky postavy v novom Raji (preto na-
zov Paradise Reloaded), ktory sa v§ak bude
lisit od toho, ktory museli opustit.

Popri $tyroch hlavnych postavach (Adam, Eva,
Lucifer a Lilith) st v opere vokalne tria: traja
anjeli (tenor, baryton a bas) sprevadzajtci
Lucifera (baryton) a orakulum/tri Zeny (vysoky
sopran, mezzosopran, alt) reprezentujiice
»hlas Bozi“. V8etky party s nadmieru expono-
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vané. Vedla dramatickych ,,arii“ pre hlavnych
solistov komponuje Eotvos naro¢né ansdmble
ipre obe trojice spevakov ¢asto hraniciace

s formou madrigalu. Viedenska premiéra sla-
vila zasliZeny Gspech aj vdaka vynikajicemu,
prevazne mladému vokalnemu obsadeniu.

V postave Adama sa zaskvel lyricky tenor Erica
Stoklossu, David Adam Moore sytym zrnitym
baryténom idealne stvarnil démonického, hoci
tro$ku bezradného Lucifera. Rebecca Nelsen
bola Ziarivou sopranovou Evou, ako Lilith jej
plnym mezzosopranom kontrovala ostrielana
Annette Schonmiiller. Aj ansdmblové postavy
stvarnili skveli interpreti: v spevackom obsade-
ni nebolo slabych miest.

Amadeus Ensemble Wien dirigoval Walter
Kobéra, ktory uz dvadsatdva rokov stoji

na ¢ele Neue Oper Wien, uvadzajucej vyluc-
ne operny repertodr 20. a 21. storocia. (Pa-

radoxne, toto zameranie je kompromisom

— povodnou ambiciou scény bolo uvadzanie
vylu¢ne novych opernych diel!) Orchester
pod jeho vedenim hral s pedantnou pres-
nostou a obrovskym nasadenim. Edtvosova
partitura sa rozozvucala farbami evokujuci-
mi temnotu a hibku Luciferovho sveta i ziaru
nebies a intenzitu imperativu bozského
principu. Rezisér Johannes Erath vsadil

na nemennu scénu, rozdelend na niekolko
urovni (vyuzity zadny prospekt a balkon
architektiry MuseumsQuartier) s prednou
konstrukciou bo¢nych naklonenych ploch
vytvarajucich akysi lievik, ktoré umoznovali
vertikalny pohyb postav. Pésobivo rozohral
svet drobnych interakcif jednotlivych prota-
gonistov a akcentoval divadelny charakter
opery. Taziskové zavereéné scény sa odohrali
pred oponou. Napokon Adam s Evou i Luci-

fer opustaju ,javisko publika“ a vchadzaja
naspét do ,,obrazu opery“. Opustené Lilith
ostava sama, vystaven4 zabudnutiu s chlad-
nym srdcom plnym ¢repin lasky ako padnu-
tych hviezd nebies.

Co dodat na zaver? Mozeme len dufat, Ze si raz
budeme moct niektoru z opier Petra E6tvosa
vypocut aj na nasich scénach a stat sa tak
sucastou jeho operného raja.

Marian LEJAVA

Peter Eotvos: Paradise Reloaded

Dirigent: Walter Kobéra

Scéna a kostymy: Katrin Connan

Svetelny dizajn: Norbert Chmel

Rézia: Johannes Erath

Svetova premiéra v Neue Oper Wien, 25. 11.

ZURICH
Medzi varieté

a burzoaznou tragédiou

Gounodov Faust sa mimo francizskeho jazykového prostredia zvykne uvadzat pod
nazvom Margarethe. Je to totiZ prave Margaréta, ktora v Gounodovej (od Goetheho
predlohy na mile vzdialenej) faustovskej variacii prekona najmarkantnejsi charakte-
rovy vyvoj. Z diev€iny hladajicej Gprimna lasku nakoniec spravia padla zenu

a vrahyiu vlastného dietata.

Ziiri§ska inscenacia Fausta v rézii mladého
Jana Philippa Glogera by sa mohla volat aj
Méphistophéles. Prave on v postave magické-
ho riaditela varieté tah4 za nitky epizdd druhej
jari zivotom unaveného Fausta.

Glogerovho Fausta nezaujima vnatorna su-
drznost sveta. Nehlad4 podstatu bytia. Viac
nez mladym chce byt eSte raz bezstarostnym

a potentnym. Muz v najleps$ich rokoch umara-
ny krizou stredného veku sedi znudene pri dl-
hociznej jedalenskej tabuli. Vo svetle ¢iernych
elegantnych svietnikov pred nim vyvstavaja
obrazy jeho mladickej minulosti. K chladnej
manzelke, ktora sediac na druhej strane stola
¢ita Bibliu, mé rovnako daleko ako k svojim
detom, ktoré akoby ho ani nepoznali.

Zelezna konstrukcia lemujtca , kukatkovi
scénu by mohla byt tovarenskou halou, oblu-
kom Eliffelovej veZe, ale aj portalom javiska
Santanového kabaretu, v ktorom Faust spo-
znava ¢a$nicku Margarétu. Tu Svihacky Me-
fisto (Kyle Ketelsen s odhalenym, dokonalo
vyformovanym hrudnikom a obdivuhodnym
basovym materialom) inscenuje stretnutie
oboch hlavnych protagonistov. Uz samotné
Gounodovo dielo prikro laviruje medzi odlah-
¢enejSou opérou comique a vaznou grand opé-
rou. Gloger so scénografom Benom Baurom
a kostymovou vytvarnickou Karin Judovou sa
odvolavaju skor na spoluautora libreta Miche-
la Carrého, znameho aj ako autora bulvarnych
komédii. Inscenéciu situuju do obdobia druhé-
ho franctzskeho cisarstva (druha polovica

19. storocia), kedy bigotna burzoazia nemala
—napriek svojmu svédtuskarstvu — problém
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sa po zotmeni oddavat rozpustilej zabave

v ¢erstvo vznikajucich noblesnych Santanoch.
Hudobné ¢isla prvej ¢asti, ktora skrz popular-
ne a zname kusy znie tak trochu ako popova
»odrhovacka®, Gloger bicuje do karikatur.

S otvorenostou cirkusu neskor kontrastuje
intimna komdrka Margaréty, ktora sa ako trb-
lietava kazeta so Sperkami vysunie zo zadného
javiska do Sera potemneného proscénia.
Skuto¢nymi ozdobami ziiri§skej inscenacie

sd jej mladi protagonisti. Mnohi z nich st vo
svojich postavach novacikmi. Azda najviac

sa ¢akalo na debut Pavla Brslika, ktory sa

po Mozartovi pomaly odvazuje aj do vod

francizskeho repertoaru. Premiérové pred-
stavenie spieval s velkym reSpektom a Stipkou
nervozity, ktora sa uvoliovala len postupne.
Svoj obdivovany mozartovsky tenor spociatku
nasadzoval opatrne, no najneskor v kavatine
Salut demeure chaste et pure bolo jasné, ze
Brslik na Fausta ma. A eSte na akého! S vy-
sokym ,,c*“ nasadenym v riskantnom, tech-
nicky bezchybnom a zriedka pocutom piane
pdsobivo podrzanym aj na fermate. Amanda
Majeski s jemne rozvibrovanym, no pestrym

sopranom, Erik Anstine ako muzny Wagner
a mladistvy Valentin Elliota Madoreho p6-
sobivo zavf$ili vydareny juvenilny vecer pod
suverénnou taktovkou Patricka Langeho.

Robert BAYER

Charles Gounod: Faust

Dirigent: Patrick Lange

Scéna: Ben Baur

Kostymy: Karin Jud

Rézia: Jan Philipp Gloger

Premiéra v Opernhaus Ziirich, 3. 11.
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Criss Cross Europe na Jazz FOR SAle

Jeden z najstarSich domacich jazzovych festivalov odkazuje nazvom na znamy Porte-
rov Standard Love for Sale i na svojho organizatora — ZdruZenia Forsa.

Dramaturgicka linia Jazz FOR SAle sa vekom
nement, a tak sa kazdoro¢ne pocas troch sobot-
nych jesennych vecerov predstavia v KoSiciach
interpreti z krajin VySehradskej Stvorky. Nasto-
lenou koncepciou je festival unikatom, jazzové
scény okruhu V4 maju stale ¢o ponuknut, hoci
by nebolo marne rozhliadnut sa po novych
menach. Predsa len, viaceri pozvani umelci
zavitali na pédium Historickej radnice opako-
vane, hociv odli$nych muzikantskych konste-
laciach. To bol aj pripad vynikajuceho polského
saxofonistu Grzegorza Piotrowského, ktory
narozdiel od vlastného kvinteta absorbujiuceho

mnozstvo réznorodych vplyvov (Jazz FOR SAle
2009) predstavil v ramci prvého festivalového
vecera aktudlneho ro¢nika (2. 11.) introvertnej-
$i projekt s clenmi Atom String Quartet. Pres-
né ostinatne figary sla¢ikovych nastrojov boli
dokonalym fundamentom pre [udové napevy
prednasané Piotrowského medovo znejucim
tenorsaxofénom ¢i pastierskou pistalou. So-
botny vecer v Historickej radnici ponukol sku-
tocne pestra kolaz: moderné jazzové kvarteto,
tanecny elektronicky experiment (madarské
duo Loop Doctors), fuziu folkloru s klasikou

i krehkeé pesnicky Lenky Dusilovej vymykajuce
sa zanrovym skatulkam.

Neuplné kvarteto

Stvoricu eurépskych jazzovych scén reprezen-
toval projekt Criss Cross Europe, pokracova-
tel ispesnej série Jazz Plays Europe. Hudobné
centrum v minulych rokoch na podujatie
delegovalo huslistu Romana Janosku, altsa-
xofonistu Radovana Tari$ku a kontrabasistu
Stefana ,,Pistu“ Bartusa, zastupcom prvého
ro¢nika Criss Cross Europe bol klavirista
Lubos Sramek. ,, Najzaujimavejsim aspektom
projektu bola podla mria konfrontdcia hudobni-
kov s odliSnym zdzemim a skusenostami, pre-

zradil belgicky bubenik Matthias De Waele.
»wDovtedy sme o sebe vobec nepoculi, preto som
mal velké ocakdvania a netusil som, ¢i si do-
kdzeme sadnut muzikantsky i ludsky. S Fabia-
nom, Polom a Lubosom to vsak bolo nakoniec
perfektné!“ Hostujucou krajinou aktualneho
ro¢nika bolo Francuzsko, kde hudobnici pra-
covali na programe, ktory neskor predstavili
v piatich mestach. ,,Vdaka luxusnej moznosti
Stvordriového skusania sme mali priestor

na experimentovanie a hladanie,“ dodava

De Waele. ,,Vyberali sme z viacerych skladieb
kazdého z nds, analyzovali ich a debatovali

s

4

Hladanie konsenzu

KoSicky koncert bol predposlednym v rdmci
Criss Cross Europe 2013 Tour: z Luxem-
burgu sa hudobnici presunuli do belgickych
Brugg, pokracovali vo franctizskom Tour-
coingu, v KoSiciach a finiSovali v Remesi.
Ak by som mal zhodnotit zohranost kapely,
pocas skusok i po prvom koncerte v Luxem-
burgu bola stdle este kultivovanou,“ spomi-
na Pol Belardi. ,,Navzdjom sme jeden pred
druhym prechovdvali respekt a prenechdvali
si priestor. Na dal$ich koncertoch som uz
vSak citil vzdjomnii interakciu, nasa hudba
sa stdvala happeningom, bola coraz zauji-
mavejSou a najmd hravejsSou. Je mi liito, Ze
poslednym spolocnym vystipenim v Remesi
to skoncilo. Ostali neocenitelné skiisenosti,
dobré spomienky, nové kontakty na Sloven-
sku, vo Francuzsku a Belgicku, no predovset-

Criss Cross Europe 2013 W@ , F. Cali, M. De Waele, L. Sramek [foto: Jazzus Productions]

o nahrdvkach, ktoré sme pocas skuisok urobili,
az sme dosli k repertodru, v ktorom si kazdy
nasiel svoje miesto. Vdaka tymto intenzivnym
momentom spolocného hrania som mal uz po
prvom koncerte dojem zvuku skutocnej kapely,
ktory sme navySe mohli cizelovat pocas dalSich
vystiipeni.“ Skoda, e nachystany program ne-
mohol odzniet aj v Eurépskom hlavnom meste
kultary 2013, kam sa podarilo dorazit len trom
¢lenom; gitarista Fabien Cali sa kvoli neplat-
nému pasu na Slovensko nedostavil a netiplna
kapela musela nacvi¢ené skladby adaptovat
na nové podmienky. Absenciu stredného hlasu
i dalsej farby bolo citit v autorskych kompo-
ziciach (i v nadhernej reharmonizacii znamej
témy Stablemates Bennyho Golsona) z pera
basgitaristu Pola Belardiho, ktory miestami
kompenzoval zvuk gitary s6lami s pridanym
oktavérom. ,,Som sice najmladsim clenom
kapely, no do projektu som vloZil vSetko, o som
v danom momente vedel,“ spomenul po kon-
certe luxembursky umelec. Hortcou ihlou bol
usity zaskok tenorsaxofonistu Mila Sucho-
mela, hoci jeho narychlo naskasané skladby
zvladla kapela slusne a prehladné forma jeho
zavere¢ného molového blues At Home poskyt-
la priestor v§etkym zacastnenym.

kym trojica novych priatelov. Pevne diifam,
Ze vzdjomnd vymena ndzorov i skisenosti
bude medzi nami pokracovat'i nadalej.“
Myslienka turné s nezndmymi hudobnikmi,
ktori si na domécich scénach vybudovali
status vyraznych osobnosti, znela spociatku
blaznivo i samotnému Belardimu: ,,KaZdy
z nds bol konfrontovany so silnymi i slabsimi
strdnkami svojho prejavu, s viastnym egom

i odlisnymi hudobnymi preferenciami, spo-
sobom vnimania hudby svojich spoluhrdcov
a kone¢nym hladanim konsenzu, vdaka kto-
rému bolo mozné vystavat kapelu. Nastastie
sa ukdzalo, Ze spolocné fungovanie nebude
komplikované, kedzZe Matthias, Fabien

i Lubos st hudobnikmi s otvorenou myslou.
Projekt ziskal svojho ducha v momente, ked
namiesto ega nastupila snaha o vytvore-

nie komunity.“ Bude zaujimavé sledovat
dalSie cesty Criss Cross
Europe a popri KoSiciach
by mohol v budicnosti
pribudnut eSte aspon
jeden dalsi koncert na
doméacom pddiu.

Peter MOTYCKA /.



Pripravil Peter MOTYCKA

Podstatou vasho prejavu sii vyrazna emocio-
nalita a introvertnost; akoby v protiklade k bez-
obsaznej uponahlanosti doby plnej instantnych
vzruchov. Ako je dnes mozné produkovat takiito
inti hudbu?

(Ticho.) V prvom rade vychadzam

z polskych koreniov; na nich budujem celé
svoje snazenie a za nimi si stojim. Nazda-
vam sa, Ze mam zvladnuté klasické i jazzove
remeslo, tiez som sa intenzivne zaoberal
polskym folklérom, v ktorom mozno najst

z mdjho pohladu mnozstvo vyraznych a zau-
jimavych akcentov, predovSetkym naddherné
melodické zvraty. Tie neustale vnimate

v tvorbe Chopina, Karola Syzmanowského
¢i aktualne u Wojciecha Kilara. Sam seba
zvyknem oznacovat za umelca hrajiuceho
improvizovana hudbu; z mnohych dévodov
juneoznacujem ako jazz, hoci ma k jazzu
velmi blizko. ,,Jazz“ je dnes v samotnej
jazzovej komunite oSemetnym a nejednoz-
na¢nym pojmom; mnohi sa nazdavaju, ze
vlastnia patent na to, ¢o vSetko musi ,,ich“
hudba obsahovat. Preto rad$ej ostavam pri
pomenovani improvizovana hudba s folklor-
nymi elementmi: konkrétne s polskymi, ale
tiez balkanskymi a §kandinavskymi. Milu-
jem chlad severu, ale rovnako i balkansku
energickost a polsku melodiku.
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Rozhovor

Grzech

Piotrowsli:

= chlad severu - balkanska energia - pol'ska melodika

Napriek rozmanitosti nesie kazdy z jeho projektov
osobity rukopis rozpoznatelny bez ohladu na to,

Ci ide o akustické fusion s folklérnym nddychom,
alebo postmodernu koldz s elektronickymi loopmi.
Svoju hudbu povazuje za zvukové stopy kneexis-
tujacim filmom, ktoré si vpredstavdch vytvdra sam
posluchd¢. Polsky saxofonista, skladatel a produ-

cent Grzech Piotrowski.

[foto: grzech.org]

el
World Orchestra [fotd: P. Manasterski]
ca 8

Orchester sveta

Vdaka skandinavskym vplyvom v hudbe vas
casto porovnavaju s Janom Garbarekom...
Nebranim sa tomu, Garbarekovu hudbu ob-
divujem a mam k nej velmi blizko. Ale nielen
Garbareka, sledujem Skandinavsku scénu
a spolupracujem s tamoj$imi hudobnikmi
—napriklad s Arildom Andersenom, Jonom
Christensenom ¢i Eivindom Aarsetom — na
pode niekolkych zoskupeni. P4¢i sa mi jej
rozmanitost, napriklad Garbarek s Aarsetom
stoja, ¢o sa tyka pristupu k materialu ik zvu-
ku, na opaénych poloch.

Podobne rozmanité sii i vase projekty: akustic-
ky Alchemik osciloval medzi balkanskym folklérom
a rozlahlymi zvukovymi plochami, kapela Oxen
smerovala k elektrickému fusion, Emotronica prek-
vapila koncentrovanostou emdcii, World Orches-
tra mnohotvarnym stretom kultqir...

Vsetky projekty, ktorymi som sa zaoberal
pred World Orchestra, dnes pokladam

za pripravnu fazu. DIhé roky p6sobim na
polskej scéne ako skladatel, aranzér ¢i produ-
cent, spolupracujem
s renomovanymi
umelcami, ¢o ma
neustale nuati pohy-
bovat sa v rozli¢nych
vodach a umoznuje
mi akoby nezavisly
pohlad zhora. Naz-
davam sa, ze prave
dlhoro¢na sktsenost
prace s rozli¢nymi
ludmi a ich hudbou
ma opraviuje k vede-
niu World Orchestra.
Bez spominaného
kontextu by som sa
do podobne neskromného projektu, ktorého
pripravna faza trvala dlhych osemnast rokov,
urcite nepustal.

i i

Aké boli prvé odozvy na koncerty World
Orchestra?
Velmi priaznivé. Dokazom je aj to, Ze kym prvy
album vysiel v mojom vlastnom vydavatelstve
Alchemik Records, koncertné CD a DVD Live
in Gdarnsk vydava v tychto ditoch Universal
Music Polska. Je to zaznam z festivalu Solida-
rity of Arts z roku 2011, kde sa na pdde orches-
tra stretlo 86 umelcov z Polska, Skandinavie,
Ruska, Balkanskych krajin i Azie.
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Emocionalny koncentrat

W Jeden z vasich predoslych projektov Emotro-
nica vySiel po niekolkorocnej odmlke a niitenom
odlii¢eni od nastroja. Do akej miery to dany album
poznamenalo?

Tieto vyrazné momenty sa na nahravke sa-
mozrejme odrazili. Stvorroént pauzu medzi
mojimi albumami sposobila komplikovana
zlomenina z4pistia v roku 2005. Naro¢nymi
boli nielen mesiace, pocas ktorych som ne-
dokazal hybat so zapéstim a drzat saxofon

v ruke, ale rovnako vy¢erpavajicim bol i ¢as
navratu. V zlozitych obdobiach som mnoho-
krat uvazoval, Ze nastroj jednoducho zavesim
na klinec a budem sa venovat inym veciam,
napriklad produkovaniu nahravok inych ludi,
na ktoré som mal odrazu dostatok ¢asu. Nako-
niec som sa v§ak dokazal vratit a cestu pretavit
do emocii. Vietky moje skladby, nielen tie na
albume Emotronica, stoja na melddiach, ktoré
su pre mna najpodstatnejsie.

MO 1 50
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B Akym sposobom ste zdrocili vasu nepritom-
nost na domacej scéne?

Obdobie, ked som sa nikam nenéhlil, by som
za inych okolnosti povazoval za nesmierny
luxus. Intenzivna §tadiova praca ako na
vlastnych projektoch, tak s inymi umelcami

aroznorodé vplyvy, ktoré dané osobnosti
prinésali, sa zakonite pretavili do albumu.
Mam v povahe modulovat svoj $tyl a pra-
ve Emotronica bola pre ludi v mojom okoli
prekvapenim.

B Zvlastnostou bolo vyuzitie wind sax - mystic-
kej zvukovosti saxofénu bez hubice. Ako ste tiito
techniku objavili?

Prvotny ndpad nebol moj; kedysi mi tento
spdsob ukézal otec, ktory bol v mladosti saxo-
fonistom. Ked som prvykrat priniesol domov
saxofon, otec don zacal duchat ako do trabky
anamoje pocudovanie dodal, Ze takto hravali
uz v 60. rokoch. Ked som dal dole naustok,
ostal som novym zvukom uneseny, pretoze
saxofon odrazu znel ako tajomny nastroj od-
niekial z hor.

Alchymia hudby

B Viaceré zo svojich projektov ste v minulosti
predstavili na koSickom festivale Jazz FOR SAle,
kde tentoraz vystupujete so slacikovym kvartetom.
Ako doslo k tejto netradicnej kombinacii?

S ¢lenmi Atom String Quartet spolupracujem
niekolko rokov, dokonca existencia kvarteta je
trochu aj mojou zasluhou, kedZe sa spoznali
prave na pode mojho suboru. Vdaka World
Orchestra som spoznal a objavil viacero pozo-
ruhodnych osobnosti.

H  Napriklad aj ,nasho” Marcela Comendanta
ztria PaCoRa...

Marcel je skvelym a nesmierne vnimavym
hracom. Paci sa mi jeho pristup k hudbe, spo-
lupracovali sme uz niekolkokrat.

B Okrem studia Alchemik prevadzkujete aj
Alchemik Records; ¢o pre vas znamena produkovat
a vydavat hudbu vo vlastnej rézii?

Znamena to v prvom rade mnozstvo vyhod:
pokial chcem dostat von ur¢ity projekt, nemu-

sim sa nikomu doprosovat ani ho presvied¢at
o0 jeho kvalitach. Niekedy vsak nie je na Skodu
prepustit ¢ast nezazivnej prace okolo vzniku
albumu niekomu inému. Velky vydavatel tieZ
znamena viac prostriedkov na propagéciu;
preto Live in Gdarisk vychadza pod kridlami
Universal Music Polska.

Preco ustavicne rozbiehate tolko roznorodych
projektov?

Kazda z mojich kapiel je v ¢omsi odlisna

a smeruje akoby na int stranu. Preto v nich
stmelujem spoluhracov, ktori k hudbe pristu-
pujt inak. X

Saxofonista Grzegorz ,Grzech” PIOTROWSKI
(1974), absolvent jazzového oddelenia Hu-
dobnej akadémie v Katoviciach, prekvapil na
polskej scéne akustickym zoskupenim Alche-
mik (1997), s ktorym vydal trojicu albumov
(Acoustic Jazz Sextet, Sfera szeptow, Dracula
in Bucharest) a ziskal Grand Prix na Jazz
Hoeilaart 1998 v Belgicku. V roku 2000 zaloZil
formaciu Oxen inspirovant konceptom M-Base
(album Nexo) a venoval sa postmodernym zvu-
kovym projektom (albumy S/N a Emotronica).
Je clenom viacerych medzinarodnych formaci:
Akku s norskou vokalistkou Ruth Wilhelmine
Meyerovou, NOR-POL Bridge s Arildom An-
dersenom a Jonom Christensenom, Karuzela
Group, Grzech Piotrowski Quartet (aloum
Archipelago) a lidrom 30-clenného World
Orchestra, na pode ktorého uvadzaju sélisti
(Sainkho Namtchylak, Theodosii Spassov, Azat
Bikhurin ai.) ,zabudnuté” hudobné nastroje
(kaval, kuraj, kantele, cimbal) i autentické vo-
kalne techniky. Grzech Piotrowski hrava okrem
saxofonov na duduku a pastierskych pistalach,
na Slovensku sa predstavil v ramci kosického
festivalu Jazz FOR SAle (2. 11. 2013) spolu

s Atom String Quartet.
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Rick Margitza:

~New York ma inSpiruje,
no neuzivi.”

Specidlnym hostom Milo Suchomel
Orchestra na aktudlnom rocniku brati-
slavského Gypsy Jazz Festu bol americky
tenorsaxofonista Rick Margitza. Roddk

z Detroitu nezaprie vo svojej hre stredo-
europske korene; jeho stary otec — huslista
pésobil v madarskych cigdnskych kape-

ldch a bol Rickovym prvym ucitelom.

Po rokoch ucinkovania na americkej scéne
sa Margitza usadil v PariZi a hostuje v roz-

licnych eurdépskych projektoch.

W Vase aktivity naznacuju, Ze ste flexibilnym
saxofonistom so Sirokym zaberom; dokonca ste
zacinali s huslami, klavirom i hobojom. Preco ste
ostali pri saxoféne?

Tento nastroj si ma ziskal svojim zvukom

a $pecifickym vzhladom, no najpodstatnejsie
bolo, Ze som v spravnom ¢ase mal moznost
vidiet vynikajtcich hudobnikov, a to ma ,,na-
koplo“ viac nez ¢okolvek iné. Po¢uval som
nahravky velikanov a snazil sa im ¢o najviac
prisposobit. Napodobiiovanie vzorov nie je
plagiatorstvom, ale jedinym spdsobom ob-
siahnutia technickych a vyrazovych moznosti
nastroja. Nie je hanbou chciet zniet ako John
Coltrane ¢i Michael Brecker.

B Prave Coltrana s Breckerom uvadzate spolu

s Waynom Shorterom ako svoje vzory. Ako nadva-
zujete svojou tvorbou na ich odkaz?

Nechcem nanovo usporaduvat ani nabura-

vat odkaz tychto majstrov. Moja hudba je

skdr kombinaciou viacerych vplyvov, ¢o je
vSak badatelné u kazdého hudobnika. Viackrat
sme sa o tomto bavili s Michaelom Brecke-
rom pri nasich spolo¢nych konverzaciach.

V Michaelovej hudbe ste museli pocut Can-
nonballa Adderleyho, av§ak nie v ¢istej forme,
pretoze na jeho $tyl nazeral vlastnou optikou.
Ked som poctval Joea Hendersona, musel som
vjeho hre vnimat Sonnyho Rollinsa, ktorého
vplyv poc¢ut u mnohych dal$ich saxofonistov.
Kazda generacia ma svoje vzory a mnohi citia
potrebu navracat sa ku korenom.
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Pripravil Peter MOTYCKA | Fotografie Patrick SPANKO

B Pomaha hracovi na melodickom nastroji

znalost iného, predovsetkym harmonického instru-

mentu?

Je to naopak nevyhnutnost ako pre ,,dycha-
rov“, tak pre bubenikov. Za klavirom si doka-
zete uvedomit harmonické spojitosti, ktoré
vam potom nesmierne pomahaju v melodickej
hre. Ur¢ite by som radil hudobnikom, aby si
kupili klavesovy néstroj a analyzovali skladby.

BV mladosti ste boli clenom orchestra Maynar-
da Fergusona, neskor ste hravali s Airtom Morei-
rom a Florou Purimovou. Bola to dobra Skola?
Boli to pre mna délezité angazmany. Napri-
klad s Maynardom som sa prvykrat dostal

na ozajstné koncertné turné mimo svojho
domova. Dovtedy som sa pohyboval v ramci
bezstarostného Studentského Zivota a odrazu
som musel niekolko tyzdnov zdielat spolo¢ny

autobus a Satriu s tuctom dalSich hudobnikov.
Zrazu sa predo mnou otvoril novy, realny
svet, v ktorom bolo treba prijat zodpovednost,
platit ucty a popritom si ustrichnut muzi-
kantska kvalitu. V obdobi dospievania sa vam
muzikanti na cestach spéjaju s romantickou
predstavou doobednajsieho ni¢nerobenia
ano¢ného popijania. Skuto¢ny Zivot je potom
omnoho naro¢nejsi a pokial z toho kolobehu
na chvilu vypadnete, tazko nabehnete spét.

B Vy ste sa pomerne rychlo uplatnili vo vybranej
spolocnosti - boli ste clenom kapely Milesa Davisa
a nahravali pre Blue Note. To znie pre mnohych
muzikantov ako naplnenie tajnych snov...
(Smiech.) Méte pravdu, vyzera to tak, aj ked nie
vSetky romantické predstavy st takymi aj v sku-
tocnosti. K niektorym veciam, napriklad k Blue
Note, vas moze priviest ndhoda: po odchode
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z Davisovej kapely som stretol spoluziaka, ktory
s Blue Note spolupracoval a slubil posuntt
moju nahravku tym spravnym ludom. Nako-
niec som sice zistil, Ze ma ¢iastocne zavadzal,
no uz som mal takpovediac nohu medzi dvera-
mi vydavatelstva a neustapil som. (Smiech.)

m  Mekkou pre mnohych jazzmanov je New
York. Preco ste sa rozhodli opustit toto mesto

a prestahovat sa do Eurépy?

Dévodov bolo viacero, no po desiatich rokoch
pdsobenia v New Yorku som potreboval zme-
nu. Pomohla k tomu tiez nahoda: spoznal som
kontrabasistu Frangoisa Moutina a bubenika
Louisa Moutina a pocas vydareného zaskoku
sme sa rozhodli sformovat kvarteto, ktoré
funguje dodnes. Spociatku som pravidelne
lietal medzi New Yorkom a Parizom, ale po
Case som zistil, Ze robit veci polovicato nema
vyznam. Okrem toho zacinala byt v Amerike

pre muzikantov ¢oraz horsia situdcia — sice
som zil v New Yorku, ale peniaze, ktorymi som
platil icty, pochadzali z eurépskych koncertov.
New York ma nesmierne inSpiroval a daval
mojej hudbe $pecificku prichut, ale Zial ma
nedokazal uzivit. Netvrdim, ze sa tam nikdy
nevratim, ale zatial som nenasiel dévod.

B Franciizsko bolo v minulom storo¢i ,zasltibe-
nou krajinou” pre viacerych americkych jazzma-
nov; spomeniem aspoit Duka Ellingtona ¢i Milesa
Davisa. Ako ho vnimate vy?

Pariz je skuto¢nym centrom Eurépy, a to
nielen o sa tyka kultury, ale i svojou polohou.
Vnimam nesmierne pozitivne, Ze sa za hodinu
¢i dve dostanem do Londyna, Amsterdamu
alebo Viedne. Mézem tak omnoho flexibilnej-
Sie spolupracovat na novych projektoch.

B Ako doslo k aktualnej spolupraci so Svajciar-
skym triom VEIN?

Spoznal som ich v Parizi, kde hrali s Davom
Liebmanom; vydali spolo¢ny album Lemuria.
VEIN nie st tradi¢nym klavirnym triom,

z mojho pohladu je ich hudba nesmierne
tanecn4, ini zasa hovoria o inSpiracii sucas-
nou klasickou hudbou. Ten aspekt tam citit,
harmonicky mi pripomina Richieho Beiracha,
ktory mi je blizky. X

Rozsirena verzia rozhovoru vysla povodne na SKJIAZZ.SK

Tenorsaxofonista Rick MARGITZA (1961)
nastuipil po absolvovani Wayne State Univer-
sity, Berklee College of Music, University of
Miami a Loyola University New Orleans do or-
chestra Maynarda Fergusona a po odchode do
New Yorku zacal v roku 1988 hravat s Milesom
Davisom (objavuje sa na albumoch Amandla,
Live Around the World a Live in Montreux).

V rovnakom obdobi zacal nahravat pre Blue
Note (aloumy Color, Hope, This is New), spo-
lupracoval s Mariou Schneiderovou, Chickom
Coreom ¢i McCoyom Tynerom. Od roku 2003
Zije vo Francuzsku, jeho parizske posobenie sa
spaja s formaciou Moutin Reunion Quartet,
ako aj s Martialom Solalom a Jeanom-Miche-
lom Pilcom. Rick Margitza hostoval na albume
More Than One Way (Hudobny fond 2009)
tria klaviristu Toméasa Gajlika, v novembri sa
predstavil na festivale Gypsy Jazz Fest v Brati-
slave (28. 11. 2013).

Tva;fe Jazzovinky
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SVEN HELBIG

POCKET S¥XMPHONTIE S

Sven Helbig

Pocket Symphonies
Fauré Quartett, MDR
Leipzig Radio Symphony
K. Jarvi

Deutsche Grammophon
2013

RACKOF>OU

Anoushka Shankar
Traces of You

N. Jones, R. Kulur

M. Delago, N. Sawhney
P. Thevarajah, S. Shankar
K. Ota, T. Bose
Deutsche Grammophon
2013

Novy vydavatelsky pocin Deutsche
Grammophon Pocket Symphonies
zvadza este pred vypocutim k viacerym
tvaham. Mohlo by ist o novétorsky pri-
stup Skandinavskeho skladatela k Zanru
symfénie. Mohla by to ale byt tiez
postmoderna inStrumentalna produkcia
vyuzivajuca vydobytky severského
postrocku, ako ich pozname napriklad
z tvorby islandského klaviristu Olafura
Arnaldsa. Obidve moznosti by naplnili
ocakavania, keby album Svena Helbiga
nevysiel pod hlavickou renomovaného
vydavatelstva Deutsche Grammophon.
Kazdy, kto nejaky Cas sleduje vydava-
telské aktivity tohto labelu, musi uznat,
Ze v poslednej dobe sa v jeho produkcii
Coraz viac odraza frustracia z poklesu
predaja hudobnych nosicov a snahu
prilakat novych a pokial' mozno mla-
dych posluchacov v iiom citit az prilis.
Prostriedky na dosiahnutie tohto ciela
predstavuju recyklovanie starych osved-
cenych titulov a marketingové vytvara-
nie celebrit z mladych interpretov, ktori
ako na beziacom pése nahravaju klasic-
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ké evergreeny. Ani Helbigove ,vreckové
symfonie” nesplnia Ziadne z ocakavani
spomenutych v tivode. Album obsahuje
12 orchestralnych skladbiciek, ktoré
majui podla autora reprezentovat pooh-
liadnutia a zamyslenia, navraty ¢loveka
do detstva a obrazy plynutia ¢asu v ur-
bannom prostredi. V dsili navnadit pub-
likum vydavatel na nahravke serviruje
instantnd nahradu vaznej hudby, ktora
sa sklada z opotrebovanych hudobnych
motivov na ploche 4-minttovych piesni
- akoby sucasnému posluchacovi malo
stacit na chvilu sa zastavit a pustit si do
sltichadiel trochu orchestra. Sven Hel-
big ma sice talent na kvalitnd filmovi
hudbu, no vo svojich dielach najcastej-
Sie eklekticky spaja zname harmonické
a aranzérske triky inych: Philipa Glassa,
Michaela Nymana alebo Johna William-
sa. VSetko je zabalené do zadumcivého
a sentimentalneho patosu. Je to sticast
trendu prvoplanovej zrozumitelnosti,

v ktorom sa hodnoty nahradzaju prie-
mernostou a uniformnostou.

0O nieco lepsie obstal novy album sita-
rovej virtuézky Anoushky Shankarovej,
dcéry sitarového guru Raviho. Jednym
zo znakov postmoderny je kombinova-
nie nezlucitelného. Typickym pre mana-
Zérskeho ducha je spajanie osobnosti,
ktoré by inak k sebe umelecky cestu
nenasli, ale ich spoloc¢né aktivity dokazu
vyvolat zaujem publika. Prikladom
mdze byt spolocny projekt Anoushky

s jej nevlastnou sestrou, jazz-popovou
spevackou Norah Jonesovou. Album na
objednavku Deutsche Grammophon
prezentuje Anoushku ako popovii
hviezdu. Ravi Shankar sa stal ispesnym
propagatorom tradicii indickej hudby
na Zapade, jeho dcéra v nadvézovani na
tento odkaz pokracuje. Medzi jej ume-
lecké aktivity patri napriklad acinkova-
nie s Londynskym symfonickym orches-
trom pod taktovkou Zubina Mehtu v
koncertoch pre sitar a orchester, ktoré
skomponoval jej otec. Anoushke Shan-
karovej sa uspesne podarilo etablovat na
poli klasickej aj indickej tradi¢nej hudby.
Potom ju objavili popové hviezdy,

ktoré zacali vyuzivat jej hru ako ozdobu
na ozvlastnenie vlastnych produkcii.
Vydavatelstvo Deutsche Grammophon
si preto zaumienilo, Ze vytvori celebritu,
ktora dokaze oslovit fantsikov world
music, klasiky a prostrednictvom Norah
Jonesovej i posluchacov jazzu a popu.
Vznikol album prevazne instrumental-
nych piesni radiového formatu. Tri z nich
spieva Norah Jones a hra na sitare

v nich pripomina bluesovu gitaru. Toto
spojenie pdsobi ako isty prinos. Skoda,
7e na albume sa dalej nevyvija. Dalsie

tri piesne predstavuju sitar ako sélovy
néstroj so sprievodom klavira, a aj tato
recitalova poloha by si zaslizZila samo-
statny album. Obligatne sti zaradené aj

skladby v duchu indickej tradicie s hré-
¢om na tabla. V tejto polohe sa Anoush-
ka prejavuje ako skutocna virtuézka, no
casovy format piesne nepostacuje na
uchopenie formovej podstaty a krasy
indickych rag. Stvrta hudobna poloha
obsahuje neadekvatne aranzmany
sucasnej elektronickej hudby. Nech si
kazdy pride na svoje. Na albume sa na-
chadza vela slubnych smerov, ani jeden
sa, Zial, nerozvija. lydavatelstvo DG
~hudobnymi kolaboraciami" v minulosti
viackrat uskodilo nielen kariére popular-
nych spevakov (Sting, Tori Amos), ale
znemoznilo v ociach fanuisikov klasickej
hudby aj viacerych skladatelov. Skutoc-
na hudba vznika nepovsimnuta niekde
Uplne inde.

Marek SKVARENINA

Christian Wolff

8 Duos

New World Records
2013

Maloktory hudobny skladatel urobil pre
estetiku zvuku tak vela ako Christian
Wolff. Dlhorocny Cageov stiputnik napisal
medzi rokmi 1987 a 2012 osem skladlieb
pre perkusie v duu s inym néstrojom (kla-
virom, violou, trilbkou, melodikou a dalsi-
mi perkusiami), ktoré jeho sonofiliu skvele
potvrdzujii bez toho, aby sa prili$ vzdialili
tradiénému hudobnému mysleniu. Ma-
nifestuju sice rytmy presahujlice ramec
hudby smerom k socilnym priestorom
aStrukttram, no ostavaju pevne ukotvené
vo svete hudby. Netvoria Ziadny uceleny
cyklus, spaja ich vSak autorova schopnost
(a skusenost) komponovat pre malé
nastrojové zoskupenia. Tazko povedat,

s ktorym z vyvolenych nastrojov si Wolf-
fove bicie a perkusie rozumejti najlepsie,
pretoze vetky dua na novom dvojdisku
st majstrovské kusy s domyselne koncipo-
vanou Strukttrou. V rokoch 2011 az 2012
ich nahrala renomovana perkusionistka
Robyn Schulkowsky vo vlastnom $tidiu

v Berline. K ambiciéznemu projektu si
prizvala tych najpovolanejsich spoluhré-
Cov - klaviristu Frederica Rzewského,
violistku Kim Kashkashianov, violoncelis-
tu Rohana de Sarama, trubkara Reinholda
Friedricha, bubenika Joeya Barona i sa-
motného autora, ktory jej v zaverecnom
duu sekunduje na melodike.

Je to polyrytmicka a polycentricka hudba;

jéj pulz je vystavany na empatickych dialo-
goch, ktoré, napriek tomu, Ze st striktne
notované, plynii tak spontanne, Ze chvilami
sa posluchac zdraha uverit, Ze nejde o mo-
mentovd improvizaciu. Mozno je to spo-
sobené tym, Ze Wolff casto nechéva volbu
dynamiky na interpretoch, ¢o je najma
v kompoxziciach pre bicie Stastné rieSenie.
Niekedy sa sice dialdgy medzi bicimi a dal-
$im nastrojom menia na simultanne vedené
v Utrzkovych interakciach. Zakazdym vSak
znejui zrozumitelne a harmonicky.
Prvému disku dominuji dve dueta
s Baronom (For a Medley a Percussionist
5) a patcastova suita Rosas s Rzewské-
ho klavirom, venovana dvom Rézam
rebelkam - Luxemburgovej a Parksovej.
Vadsiu Cast druhého disku vypiiia
rozsiahla skladba One Coat of Paint.
Violoncelista a perkusionistka v nej ani
nemohli dostat vhodnejSiu hudbu, ktora
by v plnej miere spocutelnila ich hracske
majstrovstvo a zaroven poskytla inten-
zivny zaZitok posluchacom aj bez toho,
aby ju videli hrat naZivo. Robyn Schul-
kowsky je vo vietkych duetoch skveld,
jej technicka zruénost a inStrumentélna
prisposobivost st skutocne obdivuhod-
né. Vsimol si to davno aj Wolff; niektoré
z dui skomponoval priamo pre fiu. Pisat
hudbu ako Christian Wolff musi byt
dnes snom kazdého skladatela a hrat ju
tizbou kazdého interpreta.

Jozef CSERES

alternativa

wESTAMAN
wWESTAMAN
Hevhetia 2013

David Kollar
The Son
Hevhetia 2013
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Kosickéa Hevhetia expanduje: po-
zoruhodny ohlas mimo domacich
teritorii mala dlhorocna spolupréca
AMC Tria s Ulfom Wakeniusom ¢i
eponymny album polského spevaka
Grzegorza Karnasa. V poslednych
mesiacoch sa na zahranicnych inter-
netovych forach spomina duo Adam
Kowalewski/Piotr Wylezot, trio izra-
elského klaviristu Ofira Shwartza,
sexteto franctizskeho spevaka Loisa
Le Vana ¢i nérsky experimentalny
projekt WESTAMAN.

Severska zvukova studia je spoloc-
nym dielom trojice Erland Dahlen

- Hallvard Wennersherg Hagen -
Bjorn Charles Dreyer; kazdy z nich
je v prostredi Skandinavskej scény
re$pektovanym umelcom participu-
jucim na réznorodych projektoch
osobnosti ako Mari Boine, Jan Bang,
Ketil Bjornstad ¢i Eivind Aarset.
Styridsatminttovy wESTAMAN
uvadza posluchaca do ambientného
sveta lodnych motorov s podvod-
nymi zvukmi turbin, ktoré vytvaraju
pozoruhodné alikvoty (v Gvodnej
Catamaran z nich vznika zaujimavy
melodicky rad). Nechyba vinobitie
so sférickym huslovym choralom
(hostujuci tanzansky huslista Mo-
hammed Issa Matona v Hydrophone
Blues) ¢i presvetlenie temnych pod-
morskych priestorov takmer country
atmosférou (pedal steel gitara zneju-
ca nad zvonivou kalimbou v Pwan/)
nie st nahodné, pretoZe nahravky
katamaranovych podkladov vznikli
v Mtoni Marine Center na Zanzi-
bare. Skandinavskou atmosférou
poznamenany podmorsky sénicky
prieskum nema len strojové dimen-
zie, prikladom je rockovo nabudena
gitarovka T/NA ¢i meditativne fina-
le Submerge.

Noérskeho bubenika (na pode
WESTAMANu aj hraca na pile) Er-
landa Dahlena priviedol pod kridla
slovenského vydavatela PreSov¢an
David Kollar; obaja sa minuly rok
spoznali v kapele severského gita-
rového maga Eivinda Aarseta, ked
slovensky gitarista hostoval na sérii
jeho koncertov. Kollar presiel za
posledné roky znaénym vyvojom

- od jazzrockovej kapely k medzi-
narodnému power triu, od sélovych
filmovych spolupréac k tandemu

s bubenikom Gergém Borlaiom a od
skupinovych performance k prestiz-
nym koncertnym projektom s Aar-
setom. Po jednej z operacii svojho
syna sa zavrel do Studia so snahou
vyplakat sa” prostrednictvom
elektrickej gitary, mandoliny, game-
lanovej zvonkohry a elektronickych
krabiciek. Vysledok ma vela podob:

od dynamickych amplitad cez éte-
rické prebudzania sa v nemocnicnej
izbe s bezslovnymi vokéalmi Lenky
Dusilovej a Indie Czajkowskej, po
rozorvaté noisové useky. Svoje tvr-
denie, Ze potencial elektrickej gitary
vyuzivaju mnohi len Ciastocne, sam
deklaruje ruchmi elektrického sig-
nalu prerusujticimi v nepravidelnych
intervaloch choral hrany slakom na
mandoline (4vodna /n the Middle of
Somewhere) ¢i hyzdenim frenetické-
ho gitarového séla prostrednictvom
kruhového modulatora (Today

at 18:00). Do priestoru vstupuje
uprostred ni¢oho a uzatvara ho ne-
dopovedanou frazou ¢i kontrastom
(prenikanie Dusilovej bezslovného
vokalu cez preznievajuce ,mraky”
krehkych zvukovych stien v Shine
Throught the Heaven). Nevyhyba

sa programu (chvenie vo Fear and
Trembling), priznava Sumy a vdaka

mikrofonu zabudovanému v gitare
vytahuje nepocuté zvuky (bubnova-
nie na strunach pod preznievajticimi
klastrami). Napatie uvoliiuje takmer
terapeuticky pokojnym vyuzivanim
gamelanu (Take a Breath in Silence)
¢i zvukovym zdznamom z detského
ihriska s preznievajicou tribkou
z nedalekej hudobnej skoly (Playg-
round at 16:37), ktorym album kon-
&. Specialnym hostom nahravky mal
byt povodne Eivind Aarset; ked mu
vsak Kollar poslal master v takmer
finlnej podobe, ten mu odpisal, Ze
k osobitej koncepcii slovenského gi-
taristu uz nema o dodat. V kazdom
pripade ich pokracujtica spolupraca
(napriklad na projekte Artrance)
prinasa ovocie pozoruhodnej sorty
a The Son atmosférou i osekanim
prebytocnych elementov smeruje
k Skandinavskej estetike.

Peter MOTYCKA

‘BN

— 1883 ——

C—]| oty z celého svefa

Pondkame:

» notové matericly vietkych zanrov z éeskych i zahraniznych

vydavatelstiev

o niekolkoisictitulov priamo v nasej predajni
» monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikdcie

* notovy papier

o $pecializované hudobné ¢asopisy

o starie notové materidly v hudobnom antikvaridte

» zasielanie objednanych fitulov na dobierku (zésielkovt sluzbu)
» infernetovy obchod s ponukou viac ako 300 000 fitulov

o kompletny servis pri objedndvani nét pre organizécie o]

jednotlivcov

www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

@ Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
o Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

¢ e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz

o knihkupectvi Barvi¢ a Novotny, Ceskd 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vasu névitevu v predajni,
alebo na nasich internetovych strankach.
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RECENZIE

Novinky ECM New
Series:

Sonaty pre husle a cembalo
Michelle Makarski - husle,
Keith Jarrett - klavir

2CD

Terje RYPDAL

The Melodic Warrior
The Hilliard Ensemble,
Bruckner Orchester Linz,
Dennis Russel Davies

LHiIdegard von Bingen

Orto Virtutum
Ensemble Belcanto,
Dietburg Spohr

CcD

DIVYD s.r.o.
predajiia Hummel Music
Klobuénicka 2, 81102 Bratislava

www.divyd.sk
predajna@divyd.sk
Facebook: Hummel Music
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KAM / KEDY

Slovenska filharménia

St 12.12.-Pi 13.12.

Slovenska filharmoénia, E. Villaume
1. Fabera, hoboj

J. Luptacik, klarinet

K. Nitran, lesny roh

R. Mesina, fagot

Beethoven, Mozart, Brahms

Ne 15.12.

Koncertné sala SF, 16.00

SKO B. Warchala, E. Danel
Spevacky zbor Lucnica, E. Matasova
Ryba

Ut 17.12.

Solamente naturali, M. Valent
Vocale Solamente naturali,

H. Gulyasova

Viano¢ny koncert

St 19.12.-Pi 20.12.

Slovenska filharménia, P. Valentovi¢
Bratislavsky chlapcensky zbor,

M. Roviidkova

Fragile, B. Kostka

Schubert, Cekovska

Ut 31.12.-St 1. 1.
Silvestrovsky koncert, 16.00
Novoro¢ny koncert, 19.00
Slovenska filharménia, R. Star
Slovensky filnarmonicky zbor,
B. Juharidkova

A. Vizvari, sopran

Operné arie a zhory

$t 9.1.-Pi 10.1.

Slovenska filnarménia, O. Dohnanyi
Slovensky filnarmonicky zbor,

B. Juharikova

R. Strauss, Brahms, Weinberger,
Barber

Ne 12.1.

Kostol sv. Vincenta de Paul, Ruzinov,
18.00

SKO B. Warchala, E. Danel
Spevacky zbor Cantus, J. Jartim
Mozart

Ut 14.1.

Graffovo kvarteto

C. Bartek, bicie nastroje

A. Strejcek, recitacia

Janacek, jeho Ziaci a milostna poézia
ich doby

Janacek, Haas

$t 16.1.-Pi 17.1.

Slovenska filharmdnia, P. Altrichter
V. Veverka, hoboj

Respighi, R. Strauss, Haydn

St 23.1.-Pi 24.1.
Slovenska filharménia, L. Svarovsky
Mozart, Beethoven

So 25.1.

Koncertna sien SF, 16.00
Symfonicky orchester Konzervatdria
v Bratislave, J. Jartim

Aj hudba mé svoju tvér

Ne 26.1.

Mala sala SF, 16.00

SKO B. Warchala, E. Danel
Hommage a Bohdan Warchal
B. Warchal, husle

M. Karnokova, husle

J. S. Bach, Haydn, Britten

Ut 28.1.

S. Chen, klavir

1. Trynkos, husle

S. Sittig, klavir

Beethoven, Bartdk, Skrjabin, Mozart,
Schumann, Waghalter, Ravel

40

: §t30.1.-Pi 31.1.

¢ Slovenska filharménia, R. Stir
i D. Ishizaka, violoncelo

i Elgar, Walton, R. Strauss

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
: paléci, 10.30

i Ne 15.12.

¢ Hugo Kauder Trio

¢ 1. Danko, hoboj

i R. Lakatos, viola

i L. Fan¢ovig, klavir

¢ Schumann, Irsai, Juon, Herzogenberg

i Ne 22.12.

: Christmas souvenirs

i K. Dernerova, soprén

i L. Gracova, mezzosopran

i ]. Babjak, tenor

i G. Strahlegger, barytén

i P. Pazicky, klavir

i Mozart, Bizet, Fauré, Franck, Adam,
¢ Rossini

5.1,

: Novorocny koncert

: P. Michalica, husle

V. BartoSova, klavir

i Mozart, Beethoven, Schubert, Kodaly,
i Brahms

1121

¢ K. Fialova, viola

i B. Plachg, harfa

: Eccles, M. Novak, Bruch, Bodorova,
: Pirt, Piazzolla

110.1.

i E. Cahov4, klavir

i A. Mare, gitara

i R.Ragan, kontrabas

i P. Solarik, bicie nastroje

¢ Krék, Eben, Martinu, Dibak, Cikker,
: Kolkovi¢, §pilék, Ir$ai, Bolling

£ 26.1.
: Forum mladych talentov

i Statny komorny
i orchester Zilina

i 8t 12.12.

: Vianocny benefi¢ny koncert pre Novii
i synagégu

i ZOE ORCHESTRA, A. Vizvéry

i L. Rybarska, sopran

i J.S. Bach, Mendelssohn, Handel,

¢ Franck, Cajkovskij, Gruber

i Ne 15.12.

: Matiné pre deti a rodicov, 16.00
: O postarovi Vincovi

Funny Fellows, R. Feder

i St 18.12.- St 19.12.- Pi 20.12.
i -So0 21.12.

¢ Vianoény koncert

: SKO, 0. Dohnanyi

i Moravsky komorny zbor, J. Simaéek
i N. Melnik, sopran

: P.Svoboda, organ

Verdi, Rheinberger, Ryba

8t 9.1.-Pi 10.1.

i Novoroény koncert

i $KO, Th. Kuchar

i E. Hornyakové, sopran

i Ginastera, Villa-Lobos, Falla, Lecuona,
i Marquez, J. Strauss ml., Kélmén,

: ). Strauss st.

i §t16.1.-Pi 17. 1.
i KO, M. Katz

i T. Sergeyenia, klavir
i Cajkovskij

i 8t 23.1.

i Swingovy veder

i Fats Jazz Band, L. Fancovi¢
i ]. Dekénkové, spev

i M. Uhliarik, spev

: 8t 30.1.

¢ Hudba §tatov EU

i SKO, G. Oskamp

¢ B. Bienikova, klarinet

§ Mozart, Weber, Sibelius

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahranicné festivaly

{ BR Musica Viiva 2013/2014

: 8.11.2013-6.6.2014

¢ Mnichov, Nemecko

¢ Cykdus koncertov hudby 20. a 21. storodia.
¢ Info: www.br.de/music-viva

i Medzinérodny hudobny festival

i univerzit Belfort 2014
$7.-9.6.2014

i Belfort, Franciizsko

: Uzdvierka: 15.1.2014

¢ Rocnik venovany gitare - podujatie
i uréené amatérom-hudobnikom.

¢ Info: www.fimu.com

i Svetové zhorové hry Riga 2014
$9.-19.7.2014

i Riga, Lotyssko

¢ Stcastou je zborova stitaZ v roznych

i kategoriach, projekt festivalovy zbor,

: workshopy a seminare, spolocné

¢ koncerty zhorov z rdznych krajin sveta
i adalsie.

¢ Info: www.worldchoirgames.com,

i www.riga2014.org

i Eurdpsky festival sakralnej hudby

i Schwiibisch Gmiind 2014
:16.7.-10.8.2014

i Schwébisch Gmiind

¢ Stcastou je skladatelska sitaz sicasnej
¢ sakrélnej hudby na tému festivalu

¢ vroku 2014 ,Paradies” (Raj), uréena

i pre chlapéensky a cappella zbor

i (SATB).

¢ Info: www.kirchenmusik-festival.de

: Festival komornej hudby Kuhmo
: 2014

: 13.-26.7.2014

Kuhmo, Finsko

§ Info: www.kuhmofestival f

tRADIO DEVIN

So 14.12.

Operny vecer, 19.00

Satelitny prenos z MET - Giuseppe
Verdi: Falstaff

A. Meade, sopran

L. Oropesa, sopran

A. Maestri, baryton

F. Vassallo, baryton

Zbor a Orchester Metropolitnej
opery, J. Levine

Priamym prenosom sprevadzaju
M. MojziSova a P. Unger

St 18.12.

Priamy prenos abonentného koncer-

tu SOSR, 19.00

Slavnostny koncert k 60. vyrociu
zaloZenia Detského spevackeho
zboru Slovenského rozhlasu

E. Suskova, sopran

M. Mikus, baryton

M. Travnicek, bas

J. Simonovi¢, rozprava

M. Salacha, rozpravac

Detsky a dievcensky spevacky zbor
Slovenského rozhlasu / Symfonicky
orchester Slovenského rozhlasu,

Helsinsky festival 2014

i 15.-31.8.2014

¢ Helsinky, Finsko

¢ Najvacsi festival umenia vo Finsku.
¢ Info: www.helsinkifestival.fi

i Lahti Sibelius Festival 2014
$4.-7.9.2014

¢ Lahti, Finsko

¢ Info: www.sinfonialahti.fi

i Operny festival Savonlinna 2014
1 4.7.-2.8.2014

¢ Savonlinna, Finsko

¢ Info: www.operafestival.fi

i Tampere Bienile 2014
$9.-13.4.2014

: Tampere, Finsko

i Medzinarodny festival sticasnej hudby.
¢ Info: www.tamperemusicfestivals.fi/
: biennale/

Hl Zahranicné siGtaze

i Sing'n’Joy Vienna

i Medzinarodné zborové suitaz a festival
¢ Franza Schuberta 2014
:5.-9.6.2014

i Vieden, Rakisko

+ Uzavierka: 31. 1. 2014

Info: www.interkultur.com

i Skladatelské siitaz sticasnej sakralnej
i hudby 2014

:16.7.-10.8.2014

i Schwibisch Gmiind

i Kategoria: skladba pre chlapcensky

i acappella zbor (SATB), trvanie

: skladby od 8 - 12 mindit.

: Podmienky sitaze v rémci Eurdpske-

: ho festivalu sakralnej hudby: skladba,

i ktora nebola doteraz uvedené ako 3

¢ publikovana.

i Téma: Raj

¢ Vekowy limit: bez vekového obmedzenia
i Uzdvierka: 3.1. 2014

¢ Info: kulturbuero@schwaebisch-gmu-
¢ end.de, www.kirchenmusik-festival.de

Medzinarodna organova sutaz v ram-
: ci Saarlouiskych organovych dni 2014
¢ Saarlouis-Lisdorf, Nemecko

i Kategoria: skladba pre organ a solovy

¢ nastroj (podla viastného vyberu), trva-
¢ nie skladby od 8 - 10 min., uréen pre

¢ organ v Saarlouis-Lisdorf z roku 1987.

i Podmienky: skladba nesmie byt predtym
i publikovana alebo premiérovo uvedena.

A. Kokos .
Bella, Suchori, Cekovska, Tichy,
Kubi¢ka, Gruber

Vianoce na Radiu Devin

Ut 24.12.

Viano¢ny komorny koncert, 18.00
Solamente naturali, M. Valent
Vocale Solamente naturali,

H. Gulyasova

J.S. Bach

Vianoce Carla Orffa, 21.30
Viano¢né oratérium C. Orffa

a nemecké koledy v Orffovom
nastudovani

St 25.12.

Nezname vianoéné klenoty, 10.00
Ch. Graupner: Vianocné oratérium
Vianocné kantaty zabudnutého baro-
kového skladatela z Darmstadtu.

Ex Tempore / Mannheimer Hofka-
pelle, F. Heyrick

Vianoce okolo roku 1620, 18.00

M. Praetorius: Vianocnd protestant-
skd omsa

Magnum mysterium, 20.00
Slovensky filnarmonicky zbor -

hudobnijzivet

{ Uzvierka: 31.3. 2014
Info: info@klingende-kirche.de,
www.saarlouiser-orgeltage.de

¢ Medzinarodna spevécka siitai

i Kralovnej Alzbety 2014

i 14.-31.5.2014

¢ Brusel, Belgicko

i Kategoria: operny spev

: Vekovy limit: od 18 - 30 rokov, nar.

¢ po15.1.1984

¢ Vstupny poplatok: 100 EUR

i Uzavierka: 15. 1. 2014

¢ Info: info@qeimc.be, www.qeimc.be

i Medzinérodné hudobna sitaz Jeu-
i nesses 2014

i 17.-24.5.2014

¢ Bukurest, Rumunsko

: Kategéria: hra na flautu

¢ Vekovy limit: do 18, 30 rokov

¢ Vstupny poplatok: 80 EUR

i Uzavierka: 1. 3. 2014

¢ Info: office@jmEvents.ro,

i www.jmEvents.ro

i Medzinarodna skladatelska siitaz

i vramci sutaze Franz Schubert

i ahudba moderny 2015

: 4.-12.2.2015 (Galakoncert, slav-
¢ nostné vyhlasenie vysledkov, uvedenie
i vitaznych skladieb)

¢ Graz, Rakisko

i Kategoria: skladba pre klavirne trio
¢ (klavir, husle, violoncelo), trvanie

i max. 15 min.

¢ Vekovy limit: do 38 rokov,

i nar.po1.3.1975

i Uzavierka: 28. 2. 2014

¢ Info: franz.schubert@kug.ac.at,

: http://schubert.kug.ac.at/komposi-
: tionswettbewerb

Medzinarodny festival a siitaZ hudob-

i nych osobnosti Tansman 2014

i 27.-30.9.2014 (1. kolo), 21. 11. 2014
¢ (finalové kolo), koné sa v rami festivalu
i Tansman 2014 (14. - 28.11.2014)

¢ Lodz, Polsko

i bez vekového obmedzenia

: Poplatok: 60 EUR

: Uzévierka: 5. 9. 2014

: Kategoria: skladba pre orchester a solo-
¢ vy nastroj alebo spev (od 14 néstrojov),
¢ trvanie 10-20 min. Festival a stitaz

¢ venovana skladatelovi a klaviristovi

¢ Aleksandrovi Tansmanovi (1897-1986).
¢ Info: wendland@tansman.lodz.pl,

i www.tansman.lodz.pl

zaznam koncertu z BHS 2013
zborova duchovna tvorba autorov
od renesancie po sti¢asnost

St 26.12.

Vynimo¢ni - Hudobna mytolégia,
09.00

Nordické Vianoce - fuzia archaické-
ho a krestanského vnimania Vianoc
Vynimoéni - Cesta do Betlehema,
11.00

Stretnutie s vytvarnou keramickou
1. Axamitovou

Vynimocni - Hudba je modlitba,
13.00

Vynimoéni - Stretnutie nad parti-
tirou, 15.00

Hladanie zdrojov viano¢nej poetiky
v tvorbe slovenskych skladatelov
roznych generacii. So skladatelmi aj
bez nich, s krasnou hudbou, ktora
oziva iba raz do roka.

Viano¢ny koncert, 18.00

Detsky spevacky zbor / SOSR,

A. Kokos - zdznam koncertu z 18.
12.2013

Musica Pastorale, 23.00

Omée J. Zruneka a J. Pavlicu v na-
Studovani siiboru Hradistan pod
vedenim J. Pavlicu

12| 2013



BOHUSLAV MARTINU

NAKUPUIJTE / publikace, brozury, noty, CD a dal3i materialy tykajici se osobnosti
Bohuslava Martind miZete zakoupit od 8. prosince 2013 v novém e-shopu.

BOHUSLAVA Z|,S KEJTE INFORMACE / E-shop bude slouzit zarovern jako informacni server.

o
MARTINU PomuZeme vam najit produkty, které nebudou obsazeny v nasi aktualni nabidce.

od 8.prosince 2013

RS LY N : = \‘\nrer,?f/ @
gBe =l =<t me | .
SNVE — N E el _ | |
NEVE L s My http:/@shop.martinu.cz

3. predstavenie

z hudobno-literarneho cyklu musica_litera .11 Q l o 6

KREUTZEROVA R0
SONATA i

PRVA STAVEBNA
SPORITELNA

22.01.2014 B $01A
018°° hod.

s oo (9 | PROFICESON
v galérii Nedbalka
Nedbalova ulica 17, Bratislava H
vstupenky v predaji v Galérii Nedbalka hU[lﬂl]nﬂ Zivot
viac info na VICTE:R

www.musicalitera.sk OISTAINGEIA RVITOY




Slovenska filharmonia

65. koncertna sezona 2013/2014

el

Tradi¢ne vam prindSame nové
hudobné zazitky. To najlepSie
zo symfonickej hudby, velké
vokalno-instrumentalne diela,
komorné koncerty a stretnutia
s hudbou pre rodiny, deti

a mladez. TeSime sa na nasich
stalych navstevnikov aj

na novych posluchacov, ved
jubilejna sezdna je dobrou
rileZitostou zoznamit sa.

U21te 51

‘ sowalbrandstudio, foto Martin Nedeliak
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